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Vorwort. 

Die vorliegende Arbeit entstand auf Anregung Pro- 
fessor Wechsslers in Marburg. Sie wurde anfangs als 
Stiluntersuchung geplant und entworfen. Es stellte sich 
aber als notwendig heraus, zun&chst in einer gesonderten 
Abhandlung Qrundlagen flir eine ins einzelne gehende 
Untersuchung zu geben, und zwar aus folgenden 
Qrunden ; 

Das Wesen der Brflder Qoncourt ist meines 
Erachtens, besonders in Deutschland, noch nicht ge- 
niigend erkannt. Die Kompliziertheit ihres seelischen und 
sinnlichen Organismus, das Ratselhafte ihrer Doppelper- 
s6nlichkeit, die Vielgestaltigkeit ihres umfangreichen Le- 
benswerkes, das scheinbar Disparate ihrer Betatigungen 
ist von vielen betont worden. Es war daher die erste 
Aufgabe, mir selbst und anderen Klarheit zu verschaffen. 
Es gait, in der Pers6nlichkeit der Qoncourts einfachere 
Linien zu finden, in ihrem Schaffen die treibenden KrSfte 
zu erkennen und die Einheit der PersQnlichkeit als Qrund- 
lage des Lebens und Schaffens aufzuf inden. Das erste 
Ziel der Arbeit ist also ein in hSherem Sinne b i o - 
graphisches. Ich durfte mich daher nicht scheuen, 
manches Bekannte hier zu wiederholen, kam es mir doch 
vor allem auf den inneren Zusammenhang an. Durch 
ausfiihrliche Zitate habe icb solchen Stellen Interesse zu 
verleihen gesucht 
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Der zweite Qesichtspunkt ist ein histori- 
s c h e r. R. AL Meyer sagt in seinem Aufsatze iiber „Die 
Technik der Qoncourts" (Herrigs Archiv, Bd. 99, S. 400) : 
» . . . niemand wird behaupten, daB sie in der Qeschichte 
des Stils einen neuen Abschnitt ausmachen; nicht einmal 
sie selbst haben hier ihre Bedeutung gesucht". Im Laufe 
meiner Studien ist mir aber immer klarer geworden, daB 
die Qoncourts in der Stilgeschichte des neunzehnten 
Jahrhunderts einen Anfangspunkt bedeuten. Frei- 
lich bediirf en wir zu dieser Erkenntnis der grundlegenden 
Einsicht, daB wir unter „StiI" nicht nur den Sprachstil 
verstehen diirfen. Die bloBe Betrachtung der Qestaltung 
der sjoitaktischen Moglichkeiten kann uns in das Wesen 
eines Stiles nicht tief genug einfuhren. Wir miissen uns 
immer vor Augen halten, daB die Sprache als etwas AII- 
gemeines, alien Angehorigen einer Sprachgemeinschaft 
gleicherweise zu Qebote Stehendes nur ann^hernd das 
auszudriicken vermag, was der Kiinstler als AusfluB sei- 
nes Wesens der Menschheit mitteilen mochte. Das, 
was R. M. Meyer in seiner systematischen „Deutschen 
Stilistik", als „letzten freilich aber auch wichtigsten", 
(S. 217) aller „umgestaltenden Faktoren" faBt, die Indivi- 
dualitat, mit der „die Stilistik ihre letzte Verengung und 
ihre hochste Aufgabe erreicht" (S. 219), — das miissen 
wir als ersten und tiefgreifendsten aller grundlegenden 
Faktoren betrachten. Fassen wir den Stil eines Kiinst- 
lers als eine „in seinem Wesen gegrflndete Qewoh- 
nung** (Dilthey, Einbildungskraft des Dichters, S. 399), 
so werden sich uns reichere Perspektiven eroffnen. Wir 
werden einesteils in der Personlichkeit die Bedingungen 
fur die Einzigkeit des Totalstils eines Kiinstlers zu suchen 
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haben. Andernteils bietet uns dieses Zurflckgehen aui 
letzte Quellen die Moglichkeit, einem auf Wesensver- 
wandtschaft beruhenden, gesetzmSBigen Zusammenhang 
nachzuspflren und notwendige Antinomien zu erkennen. 
Der Stil eines Dichters, wie er in der konkreten Qestalt 
des sprachlichen Qebildes vorliegt, ist „der formal ade- 
quate Ausdruck fiir sein Eriebnis" (Wechssler, Stili- 
stik). Die Aufgabe, Qrundlagen fiir eine Stiluntersuchung 
zu schaffen, geht also dahin, die Faktoren zu erschlieBen, 
die das Criebnis des Kiinstlers in seiner charakteristischen 
Eigenart bestimmen. 

Beide Qesichtspunkte haben aber ein D r i 1 1 e s im Qe- 
folge. Die Briider Qoncourt nehmen in der L i t e r a - 
turgeschichte wie in der Kunstgeschichte 
eine gleich bedeutende Stellung ein. In der bisherigen 
Goncourt-Literatur sind beide Qebiete meist getrennt be- 
handelt worden. Zwischen Literatur und Malerei be- 
stehen in der 2. Halfte des 19. Jhrhs. so enge Beziehun- 
gen, daB eine Untersuchung, die einen Beitrag zu einer 
Stilgeschichte liefern soli, beiden Qebieten 
gleicherweise ihre Aufmerksamkeit schenken muB. 
Ich habe daher meine Untersuchungen auf den breitesten 
Qrundlagen aufzubauen gesucht. Auch in dieser Vei- 
kniipfung getrennter Kunstgebiete habe ich mich bemiiht, 
nicht von den auBeren, sinnenfalligen Ahnlichkeiten au^- 
zugehen, sondern von den inneren Kraften, dem agens. 

Den „Impressionismus in Leben und 
Kunst"hatR. Hamaim in einem schonen, SuBerst anre- 
genden Buche behandelt, aus dem ich vieles habe lernen 
konnen. Ich kann es aber nicht unterlassen, auf die Kritik 
hinzuweisen, die O. Bie in der „Neuen Rundschau" (XIX, 
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1908, S. €23) ver6ffentlicht hat. So vorziiglich Hamanns 
Ausfiihrungen im einzelnen sind, so sehr fehlt doch eine 
zentrale Qruppierung. Bies Kritik gipfelt in dem Satze: 
„Wer n^mlich Einheiten bildet, sucht sich den Stoff. Wer 
den Stoff kennt, l£Bt die Einheiten von selbst daraus 
werden". Diesen Satz habe ich mir bei der vorKegenden 
Arbeit zur Richtschnur dienen lassen. -Aus dem Studium 
des Stoff es heraus ist mir die Synthese erwachsen. 
Dafi diesem Versuche eines geistigen Zusammenschauens 
griindliche Einzeluntersuchungen vorausgegangen sind, 
ist selbstverstandlich und iiberdies auch leicht ersicht- 
lich. Die Arbeit hat andere Ziele als eine einfiihlende 
S til analyse. Sie soil dem Leser aber das analyti- 
sche Verstehen des Stils bei der Lektiire erleichtern. 

Hiermit ist auch die Begrenzung der Arbeit 
gegeben. 

Und nun zum SchluB noch eins: Der Impressionismus 
ist ein Problem unserer Zeit. Hamanns reiz- 
voUes Buch hat alle Vorziige des Personlichen, Miterleb- 
ten, der Selbstanalyse. Darin liegt aber zugleich auch 
die Schwache des Buches, wie Oskar Bie sofort erkannt 
hat, wenn er schreibt: „Der Autor ist selbst einer von 
denen, die er darstellt. Er ahnt zwar zeilenweise die 
Qotterdammerung, aber sie ist ihm nicht ernst ... Ein 
Feind hatte das Buch schreiben miissen, er hatte die 
Charaktere erkannt, das Notwendige begriffen, das Kom- 
mende entwickelt". 

Wir konnen uns aber freuen, daB wir dieses Buch be- 
sitzen, und jenes scharfe Urteil Bies mag uns nur die 
Richtlinien einer kritischen Lekture angeben. 

2 
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Mein eigenes VerhSltnis zu dem Problem des Impres- 
sionismus kann ich nicht besser kennzeichnen als mit 
den Worten Karl Lamprechts in seinem klassischen 
^Ersten Erg^nzungsband zur deutschen Qeschichte: 
Aus der jflngsten deutschen Vergangenheit" (S. 53): 

„Der Historiker wird dem Dichter gem folgen, wenn 
er ihm entzuckende Fernsichten auftut. Aber er wird 
sich, vielleicht nach einem gewissen Rausche, doch im- 
mer vorbehalten, die Dinge auch von seinem Stand- 
punkte aus zu betrachten. Und da wird denn an die 
Stelle des verengten Horizonts kiinstlerischer Ver- 
ziickung der weite Sehkreis geschichtlicher Erfahrung 
treten mflssen, sollen die Dinge nicht subjektiv — und 
womoglich in dem hSchsten Grade der Subiektivitat, der 
Ekstase — > sondem vielmehr objektiv, in ihrem gehorigen 
Verhaltnis zu allem anderen erscheinen. Die Aussicht 
braucht deshalb nicht weniger fesselnd zu sein; und im 
engeren Sinne lehrreicher als das schunmernde Ideal des 
Kunstlers ist sie gewiB". 



Einleitung, 



Das Leben der Brlider Qoncourt war arm an ^ufieren 
Ereignissen, die ihre innere Entwicklung batten beein- 
flussen konnen. Die Not des Daseins, die Cervantes in 
fremde Kriegsdienste und Dickens zum kiimmerlichen 
Broterwerb trieb, blieb ihnen erspart. Die wechselnden 
Ereignisse in der Politik eines leicht erregbaren Volkes, 
die Victor Hugo vom Bonapartisten zum Republikaner 
werden lieBen und ihn aus heifiem politischen Kampfge- 
wiihl in die Einsamkeit der Verbannung stiirzten/) glitten 
an den Qoncourts, die nur fur asthetische Lebenswerte In- 
teresse batten, spurlos voriiber. Sie wirkten nur in ihrem 
Reflexe auf AuBerlichkeiten eines Kiinstlerlebens, ohne 
die Seele des Kiinstlers zu beriihren.^) In dem personlich- 
keitsbildenden, aber von Ssthetischen Interessen abziehen- 
den Qetriebe der offentlichen Wirksamkeit fflr die Ver- 
breitung eigener Ideen einzutreten, wie Maurice Barrds 
in einem Teile seines Lebens, lag ihnen fern. Die Fessel 
eines Berufes, der etwa die Dichtung Alfred de Vlgnys 
bestimmte, haben sie nie kennen gelernt. Die kurze Zeit, 
die in seiner Jugend einmal Edmond als Beamter im Fi- 
nanzministerium zugebracht hat (Delzant 23), hat keiner- 
lei Lebenswirkung hinterlassen. Eine Ehe zu schlieBen, 



^) Qemeint sind die Ereignisse vor und nach dem Staats- 
streich vom 2. Dezember 1851. 
») Vgl. Journal I, 1-^. 

2* 
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erschien Edmond sowohl wie Jtdes stets als eine UnmOg- 
lichkeit. Sie hatte sie in das gleiche Unglfick gestlirzt wie 
ihre Helden Charles Demailly oder Coriolis. Keinerlei 
Zweckinteressen verbinden sie mit den Menschen ihrer 
Umgebung, mit den Dingen der Umwelt. Rein Ssthetisch 
sind sie den Dingen hingegeben, rein ftsthetisch stehen sie 
auch dem Menschen gegenfiber. So finden wir bei ihnen 
das Kiinstlertum in einer AusschlieBlichkeit, wie es die 
Lebensbedingungen nur zu bestimmten Zeiten dem Dich- 
ter erlauben : eine solche Konzentration aller Lebensinter- 
essen auf kQnstlerische Produktion und kfinstlerisches Qe- 
nieBen, daB Jules ganz mit Recht von sich und seinem 
Bruder behaupten darf : 

„Je crois que depuis le commencement du monde il n'y 
a gudre eu de vivants aussi engloutis, aussi abtm6s que 
nous dans les choses de Tart et de Tintelligence" (II 6). 

Ihr Leben und ihr Lebenswerk ist durch dieses Nur- 
Kiinstler-Sein bestimmt. 



I. Biographische Grundlagen,^) 

,£m Faktum unseres Lebens gilt nicht, insof ern es 
wahr ist, sondern insof ern es etwas zu bedeuten hatte.* 

(Qoethe, QesprScbe mit Eckermann, 30. MSrz 1831.) 

Eines der wichtigsten Dokumente aus dem Leben der 
Bruder Qoncourt ist der Brief, den Jules am 29. Septem- 
ber 1849 von Vienne aus an seinen Jugendfreund Louis 
Passy schrieb. In den franzosischen Familien pflegen nach 
bestandenem Bakkalaureat dieAussichten derBerufe recht 
materiell gegeneinander abgewogen zu werden. Der junge 
Jules aber konnte sich, den Ermahnungen seines Freundes 
und seines Onkels zura Trotz, zu einem Entschlusse durch- 
ringen, den er nicht zu bereuen brauchte : „Ma resolution 
est bien ferme et rien ne m'en fera changer, ni sermons ni 
conseils, mfime de toi, dont j'ai eprouvfe toute Tamitife. J e 
neferalrien, pour me servir d'une expression f ausse. 



^) Eine unentbehrliche Biographie fiber die Brfider Qon- 
court hat Alidor Delzant geschrieben (Paris, Charpentier 1889). 
Von Philippe Burty besitzen wir einen schonen Aufsatz fiber 
Jules de Qoncourt (in „Maitres et Petits-maitres", Paris, Char- 
pentier, 1877). Meine Darstellungen habe ich natflrlich fiber- 
all aus den Quellen geschopft. Als solche kommen besonders 
in Betracht das Journal des Qoncourt, die Briefe Jules', der 
antobiographische Roman „Les Frdres Zemganno" und die 
„Maison d'un Artiste au dix-neuvi^me si^cle". 
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mais usit6e" (L.^) 24). Jules war unabhangig geworden 
durch den Tod seiner zartlich geliebten Mutter,*) die nach 
vierzehn Jahren liebevollster Sorge fiir ihre beiden Sohne 
ihrem Qatten in das Qrab gefolgt war. So konnte er den 
Bemiihungen einiger seiner Verwandten, ihn in einen der 
„parcs k addition ou k copies de lettres" unterzubringen, 
wo auch Edmond seiner Mutter zuliebe es l^ngere Zeit 
hatte aushalten mfissen, seinen festen Willen entgegen- 
setzen. Dem einen mag es Vergniigen machen, Zahlen zu 
addieren. „Un autre a des goflts de litt6rature, de peinture, 
d'art en un mot" (L. 25). 

Der Trieb zu kunstlerischer Betatigung 
war in dem begabten und aufgeweckten Knaben friih er- 
wacht. Yon den zahlreichen Qedichten und ganzen Szenen 
von „proverbes" (vgl.L. 18, 19), die Jules' Jugendbriefe an 
Louis Passy enthielten, befindet sich in Edmonds Ausgabe 
der Briefe seines Bruders (L. 18) nur ein Stflck eines klei- 
nen Versromans. Dieser war in Bar-sur-Seine entstan- 
den, in dem gleichen, an den reizenden Seineufern gelege- 
nen Qarten, in dem einige Jahre spater die wundervoUen 
Beschreibungen der Seine fiir „Charles Demailly" ge- 
schaffen werden soUten. Das Produkt des jungen Dich- 
ters, das nach Edmonds Angabe aus dem Jahre 1849 
stammt, ist fiir den Stil der Qoncourts so charakteristisch, 
daB es hier wiedergegeben werden soil : 

„L'eau coule doucement; des saules Ciceri 
Entourent leurs vieux troncs d'un feuillage pMi. 



^) HHufig gebrauchte Abkfirzungen sind im Literaturver- 
zeichnis angegeben. 

') Qestorben am 5. September 1848. 
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Un fouUlis d la Flers de plantes amphibies, 
De nenuphars months sur leurs feuilles vernies, 
De fleurs peintes d'azur ou bien d'6toiles d'or, 
£t de menthe et surtout de joncs tambour-major, 
Frange chacun des bords et fait un vert mirage. 
Un pont miniature, un pont-neuf de village, 
Trait d'union en bois, dont le rustique aspect, 
Et le profil normand est du dernier coquet, 
S'enleve vivement en touches vigoureuses, 
IXun fond de peupliers aux ombres vaporeuses. 
Un bonhomme, aux bras nus, p6che sur un bateau, 
Et I'echo babillard des battoirs rit sur Teau. 
Mille pardons, lecteur, ce n'est pas par disette, 
Que ma muse impolie ainsi bronche et s'arrSte, 
J'aurais pu vous rimer, typographe entfetfe, 
Un plan hydrographique encore plus d6taill6. 
Mais vous ne savez pas, je serais plagiaire, 
Et je trouve vilain d'Stre un gueux litt6raire. 
Un poete a dejd fait ce petit tableau, 
Un poite Qui chante d I'aide du pinceau, 
Un poete qtfon lit au Salon ctiaque annie, 
Et dont on applaudit cfiaque idylle encadree. 
II dipeint bien des fois cet Bden esquissi, 
Et je vous y renvoie: il se nomme Dupri." 
Den Alexandriner verwendete Jules auch fiir ein „un- 
glaubliches" funfaktiges Drama „Etienne Marcel", das er 
noch als Qymnasiast verfaBte (I 214, VII 27), und fiir ein 
Drama fiber „H6g6sippe Moreau", den jung verstorbenen 
Dichter von „Myosotis*' (L. 19). Bald aber wandte er sich 
zu dem geeigneteren Ausdrucksmittel seiner Kunst, zur 
Pros a. Ein Brief aus Sainte-Adresse, einem Seebad 



— 24 — 

dicht bei Le Havre, vom 17. September 1850, enthalt fol- 
gende interessante Stelle : „Pour me dlstraire, entre deux 
mar6es, je me suis amus6, comme 6tude de style, k faire 
dix-neuf chapitres que je n'ose qualifier de nouvelle, d i x- 
neuf chapitres d'un d6cousu complet, sans 
soudure . . . J'y ai mis toutes les ciselures 
de style, j'y ai entass6 les audaces de phra- 
ses, les heurts de mots, et en mettant dans 
cette pantalonnade s6rieuse beaucoup de 
couleur, je crois avoir enrichi ma palette. 
Je me garderai bien, comme tu penses, de t'en faire au- 
cune citation" (L. 37). Ober den Verbleib dieses Versuchs 
ist nichts bekannt, er bildet vielleicht eine Vorstuf e zu dem 
Erstlingswerk der Brtider ,£n 18 . .". Die Prinzipien des 
Stiles der Qoncourts und ihrer Technik sind in diesen we- 
nigen Satzen bereits enthalten. 

Schon in f riihester Jugend empf ing Jules einen t i e f e n 
EindruckvonWerkenderbildendenKunst. 
In dem jahr lichen Salon konnte er die Werke der groBten 
Kiinstler Frankreichs bewundern, die eben begannen, der 
Malerei ein neues, selbstandiges Qebiet, die Landschaft, 
zu erobern. Wie verstandnisvoll er die Qemaide betrach- 
tet haben muB, wie sehr die Naturdichtungen der Meister 
von Barbizon und ihrer Jiinger seinem eigenen Fiihlen ent- 
sprochen haben miissen, zeigt jenes Jugendgedicht, ver- 
faBt in der Erinnerung an ein Qemalde eines der lieblich- 
sten und lichtvoUsten der groBen Landschafter, des Jules 
Dapr6/) 



*) Jules Dupr6 (1811—1889) stellte seit 1833 im Salon aus, 
xoz sich aber nach 1852 vom Salon zuriick „parce que les 
tableaux comme les siens, sont tu6s par les tableaux k sujets. 
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Ein Qefiihl innerer Verwandtschaft mit den groBen Ma- 
lern mag sich friih in den Briidern entwickelt haben. So 
bemerken sie einmal mit Recht, daB ihre wahren Ver- 
wandten sich im Louvre befinden. 

Aus Jules' Kindheit wird einer iener kleinen Ziige be- 
richtet, die meist von groBen Malern erz^lt werden. Wie 
etwa der junge Manet seine Schulhefte mit Zeichnungen 
fuIIte(BazireS.2), so verbrachte Jules in der „rhetorique" 
die Schulstunden damit, „Notre-Dame-de-Paris" mit Fe- 
derzeichnungen am Rande zu illustrieren (I 214). In „Ma- 
nette Salomon" (S. 17) haben die Qoncourts geschildert, 
wie die Bewunderung der Klassenkameraden, die aus dem 
Nichts Kopfe, Personen und ganze Szenen entstehen 
sahen, den jungen Kiinstler — in M. S. ist es Anatole — 
mit einem gewissen Ruhm umgab. Statt irgendeines vom 
kiinstlerischen Standpunkte wertlosen Bilderbuches be- 
trachteten die Briider die Lithographien des genialeri Qa- 
varni, ihres spateren vaterlichen Freundes. Ihre Lieb- 
lingsbeschaftigung war es, diese technisch voUendeten, 
kecken, lebenspriihenden Satiren auf die Sitten ihrer Zeit 
zu kopieren. Ohne Qavarni personlich zu kennen, wurden 
sie fruh zu seinen eifrigsten Bewunderern (vgl. I 16, Qa- 
varni 332, Burty 335). Qavarni war der Erzieher 
ihrer Augen. Er spielte in der kiinstlerischen Seite 
ihres Vorstellungslebens dieselbe RoUe, wie m Deutsch- 
land WOhelm Buschs unvergleichliche Qestalten in dem 
geistigen Leben von Qenerationen. 



les tableaux qui s e r a c o n t e n t" (III 57) ! Den drei Bildern 
Dupres im Salon von 1852 (darunter „Pacage limousin", „SoIeil 
couchant**) widmeten damals die Qoncourts cine eingehende 
Kritik (Etudes d'art 16 ff.). 
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Die lebhafte, kflnstlerisch-produktive 
Pbantasie des jungen Jules auBerte sich in den froh- 
lichen und erfindungsreichen Spielen, mit denen seine 
gliickliche, sorglose Kindheit erfuUt war (vgl. I 106—109, 
L. 90). Wie ein „lachender Schatten" steigt seine ganze 
Kindheit vor ihm auf, als er den Landsitz Qisors der Fa- 
milie Passy wiedersieht, wo sich an jedes Fleckchen des 
Qartens und des Hauses Erinnerungen kniipfen. Aus all 
den Erinnerungen an die toUen Jagdspiele, an die Wasser- 
fahrten auf der alten Fahre, an die vielen Qespielen, ragt 
als groBtes aller Vergniigen das Theaterspielen hervor: 
„0h! la com6die, c'6tait le grand bonheur, le plaisir des 
plaisirs, la joie supreme de chacun de nous! Le thfiatre 
6tait dans la serre: un th6&tre au grand complet, un 
theatre qui avait une toile repr^sentant la Qanachiere, des 
decors, une galerie, et jusqu'a une loge grill6e!" (I 108.) 
Und nun erinnert er sich, wie der biedere Qinette mit 
einer Zange und einera groBen Blech den Donner machen 
muBte, wie man sparsara die teure Schminke auftrug, wie 
man schone Husarenrocke und prachtige Periicken und 
gemalte Barte trug. Dann kamen die Proben mit ihrem 
Wetteifer, am Abend die lustigen Mahlzeiten der kleinen 
Truppe und schlieBlich die Aufregung am letzten Abend 
vor der Auffiihrung! So regte sich fruh die Einbildungs- 
kraft des Knaben im Komodienspiel, und seine „nature 
gaie, verveuse, expansive" (IX 378) wird ihn zur Seele des 
Qanzen gemacht haben. Noch als Jtingling eroberte er 
sich durch seinen „entrain en soci6te" (L. F. Z. 199) aller 
Herzen — die Heiterkeit selbst, bevor Nerven- und Leber- 
leiden mit der allmahlichen Zerstorung seines Organismus 
seine Heiterkeit in „ennui, tristesse" umwandelten (vgl. 
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L. 212), aber eine ,»tristesse qui n'est pas sans douceur et 
ou rit un coin d'ironie" (I 97). 

Die Figur des N e 1 1 o in den „Freres Zemganno" ist be- 
kanntlich Jules selbst, geschildert mit der tief en Liebe des 
iiberlebenden Bruders. Die herrlichen Stellen, die das 
Bild des kleinen Kindes bringen (S. 14, 74), die Schilderung 
der Mutterliebe (S. 73, 92), das Portrat des Jiinglings 
(S. 104), die Schilderung seiner dichterischen Anlagen 
(S. 196) konnen hier nicht vollstSndig angefiihrt werden. 
Nur einige Proben: 

„. . . . 11 etait charmant et digne du pinceau d'un podte, le 
tableau de cette petite t6te bossu6e oti s'effilaient de blondes 
meches foUettes, de ces yeux limpides aux orbites profonds et 
mous, de ce petit nez camus qu*on aurait dit 6cras6 par le 
sein de sa nourrice, de cette bouche au renflement boudeur, 
de ces joues rebondies, de ce ventre douillettement rondissant, 
de ces cuisses charnues, de ces mollets poteles, de ces pieds 
dodus, de ces mains mignonnes; de cette grassouillette chair 
ayant des plis ^ la nuque, aux poignets, aux cous-de-pied, et 
des fossettes aux coudes, aux fesses, aux joues . . /* (14.) 

Nur einen Kiinstler gibt es, der den kindlichen Korper 
in gleich entziickender Weise plastisch geschaffen hat — 
Andrea Verrocchio. Immer muB ich bei dieser Stelle an 
jene kostliche Brunnenfigur im Palazzo della Signoria zu 
Florenz denken. 



>» • • • 



toujours des drdleries, des gamineries, des petits 
propos amusants, des pourquoi donnant k rire, des inventions 
charmeresses, des riens enfantins adorables, et du bruit et du 
mouvement et du Joli tapage . . . (74)" 

„Le plus jeune . . . avec un balancement plus grand de la 
pens6e dans le bleu: en un mot plus boh6mien de la lande et 
de la clairi^re, — et par cela plus po^te, — vivalt dans une 
soi-te de rSvasserie heureuse, souriante, pour ainsi dire, sen- 
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suelle, et d'oi^ tout k coup jaillissaient des imaginations mo- 
queuses, des fusses d'une s:aiet6 attendrie, des excentricit6s 
foUes. Et ces qualit^s faisaient tout naturellement de Nello, 
I'arranKeur, letrouveurdejolisd^tails, le fiori- 
ieur de ce qu*in ventait de faisable son fr^re (196)*'. 

Diese Schilderungen erschlieBen das Wesen des jungen 
Jules, und man laBt sich gern von ihnen entziicken, um das 
lebendige Bild dieses gottbegnadeten Menschen stets vor 
Augen zu haben. Edmond erzahlt gern von der heiteren 
Stimmung, die Jules uberall verbreitete, bei Erwachsenen, 
Kindern und Dienstboten (L. 4, 212 ff; Maison I 353, 
II 153). Was Edmond von Q i a n n i in L. F. Z. sagt, ist 
groBtenteils Selbstanalyse, in der Darstellung des VerhSlt- 
nisses zu seiner Mutter (S. 73) ist aber wohl die Wahrheit 
der Dichtung geopfert. 

Anders als Jules scheint Edmond dem jugendlichen Spiel 
gegeniibergestanden zu haben, — und so beriihren wir 
gleich den tiefen Unterschied der beiden Na- 
ture n. Edmond war ganz im Qegensa.tz zu Jules „une 
nature mfelancolique, songeuse, concentr6e" (IX 378). 
Nach Jules' Tode schreibt er an Zola : „ Je suis un m61an- 
colique, un revasseur, tandis que lui, 6tait fait de gaiet6, 
de vivacity d'esprit, de logique, d'ironie" (L. XXIII). Ed- 
mond war wohl in der Tat, wie Gianni (L. F. Z. 73), schon 
als Kind schweigsam, zur Traurigkeit geneigt und unfahig 
zu der expansiven, sorglosen Frohlichkeit seines um acht 
Jahre jiingeren Bruders. So wird er wohl unter der Zu- 
rucksetzung gelitten haben, die er von seiner Mutter er- 
fahren haben mag, deren Lieblingssohn der lebhafte, geist- 
und temperamentvoUe Jules war (vgl. Daudet, Souve- 
nirs 139). Friih scheinen sich in Edmonds Wesen „les dis- 
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positions r^flectives et les tendances songeuses de 
son etre surexcitfe par une singulifere activitfe c6r6brale" 
(L. F. Z. 195) entwickelt zu haben. Auch ihn reizte alles, 
was zu dem Widerspiel des Lebens, zur Komodie, gehort, 
aber wie ganz anders als bei dem fiir das Selbstmittun, flir 
das Qestalten und Ausschmiicken begeisterten Jules! Sein 
Lieblingsaufenthalt in dem k5stlichen Rokokoschlosse 
seiner Tante, die auf seine Qeschmacksrichtung noch so 
groBen EinfluB ausiiben sollte, war wohl ein alter, verfalle- 
ner Theatersaal. Aber er fuUte sich nicht mit ISrmenden 
Qespielen; still und einsam setzte sich Edmond auf die ris- 
sigen Steine und verbrachte Stunden damit „4 regarder, 
dans le trou noir de la scene, des pieces qui se 
iouaient dans mon cerveau" (IX 67). SchlieB- 
lich sei auch. hier daran erinnert, daB Edmonds 
Neigungen in der Jugend sich mehr auf wissenschaft- 
liches Arbeiten als auf kiinstlerisches Produzieren 
richteten. Er erinnert sich, in der gleichen „rh6torique", 
einige Jahre vor Jules, eine Monographie „La Cui- 
sinidre" fiir „Les Fran^ais peints par eux-mSmes" 
verfaBt und an einer „Histoire des chateaux au moyen 
age" gearbeitet zu haben, mit der er die Aufnahme in die 
„Societ6 d'Histoire de France" erstrebte (VII 27), — „la 
tendance naturelle de mon esprit vers la v6rite du pass6 
ou du present" (IX 369) ist also friih zu erkennen. 

Das gemeinsame Leben und Schaffen der 
Briider Qoncourt ist eines der merkwiir- 
digsten psycho logischen Problem e. Diese 
beiden Manner waren so verschieden an Temperament 
und Neigungen, wie es Brflder nur sein kSnnen, und ge- 
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trennt durch einen Altersunterschied von acht Jahren» der 
sich gerade in der Jugend fUhlbar machen muBte. Wie 
war es moglich, dafi sie zu einer so vollkommenen Einheit 
in Lebensstil und Lebenwerk zusammengefiihrt werden 
konnten? Drei Faktoren scheinen hier eingewirkt zu ha- 
ben: ein auBeres Ereignis, eine Qleichheit in sinnlicher 
Organisation und Lebensauffassung, und eine tiber alle 
MaBen groBe brliderliche Liebe. 

Das SuBere Ereignis, das einzige bedeutungsvoUe ihres 
Lebens, war der fruhe Tod der Mutter. Auf dem Sterbe- 
bette legte sie die Hande der Brflder ineinander (L. 4) — 
ein Akt, der symbolisch wurde fiir das Leben der beiden 
Briider. Es reift der EntschluB, vereint durchs Leben zu 
gehen, und bald taucht in Jules' Briefen das bedeutungs- 
voUe „nous" auf (L. 9). So schmerzlich der Verlust der 
geliebten Mutter war, so sehr bedeutete er fiir die Briider 
auch eine Befreiung. Edmond, nun schon 26 Jahre alt, 
konnte die verhaBte Stelle im Finanzministerium aufgeben, 
und Jules' unentschlossene Frage : „Quelle carrifere entre- 
prendre? A quel 6tat se destiner en ce moment de chaos 
social . . .?" (L. 5) beantwortete er sich bald selbst mit 
jenem entschiedenen: „Je ne ferai rien" (L- 24). 

Ein freies, vonPflichtenundZweckenlos- 
gelostes KUnstlerdasein erschien ihnen als das 
erste erstrebenswerte Ziel. Der Plan, auf ein bis zwei 
Jahre in das Land der Sehnsucht aller Ktinstler, nach Ita- 
lien, zu Ziehen, muBte wegen der politischen Wirren auf- 
gegeben werden (L. 5). Sie beschrankten sich auf eine 
FuBreise durch Slidfrankreich. Wahrend dieser 
Reise zeigen sie das typische Verhalten des an 
den Dingen rein kunstlerisch interessier- 
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tenMenschen. Das Wandern von Ort zu Ort erlaubt 
das Verweilen des Auges auf dem Reichtum der umgeben- 
den Natur, es fiihrt das Auge des Ktinstlers zu Entdeckun- 
gen da, wo unkunstlerische Augen nichts zu sehen ver- 
mogen, sondern gleichgiiltig weitergleiten. DaB die Qon- 
courts diese Reise als ausiibende Maler machten,. 
verleiht ihr die Bedeutung fiir die Entwicklung ihrer kfinst- 
lerischen Personlichkeit und ihres poetischen Stils. 

So tief war in ihnen die Liebe zur bildenden Kunst, so 
sicher f iihiten sie sich ihrer Fahigkeiten, daB sie die M a- 
lerei als Lebensberuf betrachteten. Qerade das 
BewuBtsein, vor der gleichen Lebensaufgabe zu stehen, 
mag die Briider erst fest aneinandergekettet haben. Mit 
einem wahren Feuereifer widmeten sie sich auf dieser 
Reise ihrer Kunst : „C'etait, dans le moment, cheznous 
deux, une rage de dessin, d'aquarelle" (L. 26)/) 



^) Von den zahlreichen Zeichnungen und Aquarellen der 
Bruder aus dieser Zeit ist nur ein Teil erhalten. Edtnond hat 
sein Werk fast g^nzlich vernichtet Jules' Zeichnungen und 
Aquarelle sind, nach der testamentarischen Bestimmung Ed- 
monds, nach dessen Tode versteigert worden und in a lie Winde 
zerstreut. Soweit sie fiir unsre Betrachtungen herangezogen 
werden, stiitze ich mich auf die fachmSnnischen Urteile Phi- 
lippe Burtys in seinen „Maitres et petits-maitres" und Delzants, 
die beide nach der Bemerkung R€my de Qourmonts „ont dit le 
dernier mot sur les Qoncourt artistes" (Mercure de France, 
juin 1893, p. 178). So sagt Delzant, daB Jules* Aquarelle, denen 
der EnglSnder naherstehend als denen Decamps' und Marilhats, 
sich besonders durch Unabhangigkeit in der Technik auszeich- 
nen: „I1 se permet . . . des licences que les peintres anglais 
considdrent comme des crimes: des grattages de papier, des 
reprises de gouache, m^me des rehauts de crayon litographi- 
que" (Delzant 191). 
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An Motiven komite es Smen mdkt iehloL^) Die 
Kirdien vor alien IXngen boten itmen zaUreidie reizvolle 
architektonische Vorwiirf e. Sie wahlten aber anch 
Motive, deren Reize aUein anf maierischer Wirknns: 
bemlttaL So in Macon: ancienne maison de bois^ etalage 
de charcutier et de boaUmger, escalier a gauche. 

Oder: Passage pres de ChaUm-sar -Saone , maison 
blanche, cheminee d'asine. 

Bords de la Seine, riviere, moalin. Bards de la Seine, 
faar a chaax, machine a elever feau. 

Bateaux avec cabanes, pres MontpelHer. 

Eine bedentende Erweitening erfohr ihr knnstteiisches 
Qesichtsfeld, als sie A 1 g i e r kennen lernten.*) Der Ein- 



Beqnem zuginglich sind jedoch die Reprodnktionen der 
Skizzen tmd Aqaarelle Jules*, die er wahrend der italienischen 
Raise 1855 — 56 angefertigt hat Sie sind zum Teil eingestreut 
in das Reisenotizbncli der Bruder. Edmond hat wenige Jahre 
vor seinem Tode das Reisetagebuch mit den eingestreuten 
Skizzen veroffentlicht nnter dem Titel: ^J.ltalie d'hier. Notes 
de voyages 1855 — 1856'' (s. Bibliographie). Wir werden diese 
SIdzzen mehrfach heranziehen and linden, dafi die eben er- 
wihnte Bemerknng R6niy de Qonrmonts doch nicht ganz zu- 
treffend ist 

^) Delzant gibt S. 365 ff. eine sehr dankenswerte Ikonogra- 
phle. 

^ Ober ihren Aufenthalt in Algier nnterrichtet ein Brief 
Jules* an Louis Passy vom 24. November 1849 (L. 30—34). Ihre 
Eindrucke legten sie nieder in einer Reihe von Artikeln, die 
den bezeichnenden Titel „Alger. Notesau crayon" tragen. 
Sie wurden zuerst im ,,£clair", einer 1852 gegriindeten „revue 
hebdomadaire de la Litt6ratnre, des Th6§tres et des Arts", ver- 
dffentlicht and spSter von Edmond in die „Pages retrouv6es" 
aufgenommen (S. 267—287). 
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druck dieser dem europllischen Auge ungewohnten Far- 
benpracht war iiberwaitigend. 

Je ne fais que courir Alger, le crayon d'une main, 

le pinceau de I'autre. C'est te dire que, chez moi, 
1' artiste est enthousiasme" schreibt Jules an 
Louis Passy. Nun wird Paris und seine Umgebung ver- 
gessen, es werden auch die im Vergleich fast bescheide- 
nen malerischen Reize des franzosischen Stidens ver- 
gessen vor dem Farbenreichtum der orientalischen Natur 
und des orientalischen Lebens. Algier allein wird „die 
Stadt des Kiinstlers" und das „pittoresque oriental** er- 
scheint ihnen als der ktinstlerische Vorwurf par excel- 
lence. Der Firnis franz5sischer Kultur, der den kflnstleri- 
schen Charakter des St&dtebildes nach der Aussage der 
Reisenden verderben soUte, erweist sich als oberf lachlich : 
„I1 y a trois rues fran^aises a Alger, tout le reste est 
arabe**. Nun durchstreifen sie Algier Tag und Nacht. Eine 
neue Welt erschlieBt sich den erstaunten Augen in dem 
Labyrinth von Qassen und QaBchen. Am Tage sind die 
StraBen belebt „par la bigarrure etrange, pittoresque, 
eblouissante d'une Babel du costume**. Sie finden ein Auf- 
einanderplatzen der widersprechendsten und grellsten 
Farben, ein Qemisch der seltsamsten Formen: „rArabe 
drap6 dans son burnous blanc; — la juive avec la sarma 
pyramidale; — la Mauresque, fant6me blanc aux yeux 
titincelants ; — le negre avec son madras jaune, sa che- 
mise a raies bleues; — le Maure k la calotte rouge 
houppee de bleu, k la veste rouge, au calegon blanc, aux 
babouches jaunes etc. etc.** In diesem „kal6idoscope de 
rhabillement humain** wirkt die „traurige Einfdrmigkeit** 
ihrer dunklen europaischen Kleidung als Repoussoir, wie 

3 
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ein dunkler Farbenton im Vordergrunde eines farben- 
reicben QemSldes. 

Aber die Qoncourts sehen doch nicht ganz mit eigenen 
Augen in diese neuentdeckte Welt. Wohl finden sie auf 
Scbritt und Tritt packende Bilder, aber es sind ,,des 
tableaux k la Decamp s". Die Erinnening an De- 
camps spukt in ihren ersten schriftstellerischen Ver- 
suchen ^) wie in den AQuarellen aus Algier (vgl. Burty 
338). Hier wie dort geben sie den „Orient brutal, fauve 
et recuit de Decamps" (M. S. 158), gegen den sie selbst 
Coriolis in M. S. (den Fromentin der Kunstgeschichte) mit 
dem „Orient fin, nuanc6,vaporeux" Kleinasiens opponieren 
lassen. In den Aquarellen aus Algier herrscht nacb Burty 
eine Stimmung „qui opposait violemment le surchauffe 
des murailles a Toutremer du ciel" (S. 338). R o m a n t i k 
lebt in dem Orient Decamps' und in dem der Qoncourts. 
Erst dem nerv6seren Fromentin blieb es vorbehalten, auch 
im Orient die feinen impressionistischen Stimmungen zu 
sehen. Er ist der Coriolis in M. S., der, abgestoBen von 
Paris, nacb dem Orient zieht mit der kflnstlerischen Auf- 
gabe: „ie verrai bien si Decamps et Marilhat ont tout pris, 
n'ont rien laiss6 aux autres" (M. S. 36). 

Wenig liber einen Monat gentigte, um die Tage in Algier 
flir die Qoncourts zu den gliicklichsten ihres Lebens zu 
machen: „I1 n'y a que li-bas, oil j'ai bu cet air de paradis, 
ce philtre d'oubli magique, ce L6th6 de la patrie parisienne 
qui coule si doucement de toutes choses!" (I 62.) Der in 
der ersten Begeisterung gefaBte Plan, in Algier einen Teil 



^) Pages retrouv6es S. 269: „A chaque rue, k chaque maison, 
un tableau de Decamps*'. 
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ihres Lebens zuzubringen (L. 33) — so wle es sp&ter eine 
Anzahl Kiinstler tun soUten — wurde nicht ausgefflhrt. Sie 
kehrten nach Paris zuriick. 

Den Winter 1849 auf 50 verbrachten sie ausschlieBlich 
rait Aquarellieriibungen, die sie taglich zehn bis zw61f. 
Stunden an den Arbeitstisch fesselten. Die Reisen des 
Jahres 1850 nach der Schweiz, nach Belgien, nach Sainte- 
Adresse brachten eine reiche Ausbeute an Zeichnungen 
und Aquarellen. (Vgl. Delzant 366.) Auch von diesen ist 
nur wenig erhalten. 

Aber gerade in dera Augenblicke, wo Jules sich die 
voile technische Beherrschung der Mal- 
kun s t zu eigen gemacht hatte (vgl. Burty 342)^) — und 
Edmond wird nicht hinter ihm zuriickgeblieben sein — da 
geben sie die Malerei auf. Edmond erzahlt in der Vorrede 
zum „Th6atre** (Prfefaces 139) die bekannte symptoma- 
tischeAnekdote, wie sie eines Abends, von einer unerklar- 
lichen Eingebung getrieben, an dem gleichen Tisch, an 
dem sie vom Morgen bis zum Abend zu aquarellieren 
pflegten, ein Vaudeville schrieben, mit einem in chinesi- 
sche Tusche getauchten Pinsel. 

Der Umschwung in ihrer Lebensweise war radikal. 
Das Studium der Malerei wurde vollstan- 
digabgebrochen. Es entstanden eine Reihe Vaude- 
villes, der Roman „En 18...*'; und die unter Edmond sAn- 
trieb begonnene „fieberhafte Arbeit" (I 59) zur Sittenge- 
schichte des 18. Jahrhunderts vertiefte die Entfernung von 
regelmaBiger bildnerischer Produktion. 

^) Vg:l. auch Burty 347: „ Jules connaissait toutes les ficelles 
du metier, les essuyages, les frottis, les grattages, les lavages 
^ grandes eaux, les salissures au crayon litographique." 

3* 
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Die bescheidenen Notizen auf ihrer Reise in S&dfrank- 
reich/) die in Aigier hingeschriebenen ,J4otes au crayon'"*) 
batten sie auf die andere Seite ihres Talentes hingewiesen. 
Aber der Widerstreit der Kfinste biieb doch ihr 
Leben iang bestehen, auch nachdem sie endgiiitig die Ma- 
lerei aufgegeben und sich der schriftsteilerischen Produk- 
tion zugewandt batten. Ihr Lebensinteresse an der bil- 
denden Kunst beschrankte sich nicht auf elgene Pro- 
duktion, sie batten, wie wohi selten Dichter, ein tiefes, 
technisches Verst&ndnis fiir alle Fragen ailer Qebiete der 
bildenden Kunst. Eins batten sie sich in den Jahren der 
Entwickiung, auf ihren Reisen erobert, eine selbst&n- 
dige und geschlossene Kunstauffassung. 
Das erlaubte ihnen, mit kritischei/ Werken vor die Off ent- 
Uchkeit zu treten. „Le Salon de 1852'" und „La Peinture 
a I'Exposition de 1855**') eroffneten die lange Reihe der 
Schriften fiber Kunst. 



^) L. 29: ,^u fond c'est ce carnet de voyage qui nous a 
enlev6 k la peinture, et a fait de nous des hommes de lettres, 
par rhabitude que nous avons prise peu a peu d'y jeter nos 
pens6es et nos visions, et par I'effort, tous les iours plus grand 
et plus ent6t6, de leur trouver une forme litt6raire** (Note d*£d- 
mond). 

^) P. R. 207: yyEt j*ajoute que ce sont ces pauvres premieres 
notes qui nous ont enlev6 k la peinture, et ont fait de nous des 
hommes de lettres/' 

') „Le Salon de 1852" erschien in einer Reihe von Artikein 
im „Cciair", „La Peinture k I'Exposition de 1855'* in einer Aus- 
gabe von 42 Exemplaren. Beide Schriften wurden spSter ver- 
einigt unter dem Titel „£tudes d'art**. Roger Marx, der be- 
kannte Vork§mpfer der Impressionisten in Frankreich und einer 
der besten Kenner ihrer Kunst, schrieb eine vorziigliche Vor- 
rede dazu. 



— 37 — 

Die ^Etudes d'arT biiden einen wichtigea 
M a r k s t e i n in der kiinstlerischen Entwicklung der Qon- 
courts. Nur zu einer kleinen Anzahi zeitgendssischer 
Kunstier batten die Qoncourts bis ietzt ein lebendiges Ver- 
h^tnis gewonnen — Decami>s, Gavarnl, Dttpr6, Flers,^) 
Cicerl sind die Namen, die wir gefunden haben. Nun trat 
die ganze franz5sische Kunst ihrer Zeit in ihren Qesichts- 
kreis, und die Weltausstellung von 1855 brachte ihnen die 
Kenntnis belgischer, deutscher, englischer Kunst. Ober 
1600 Qem^lde» Pastelle, Zeichnungen» Skulpturen, Litho- 
graphien vereinigte der Salon von 1852. Einer groBen An- 
zahi der ausgestellten Werke widmeten sie ihre K r i t i k, 
die durchaus positiv ist. Sie gaben Beschreibungen 
der markantesten Qemalde, eindringende, technische 
Analysen. Doch es fehlte nicht an einer personlichen Stei- 
lungnahme. Lob und Tadel, die sie hier verteilen, zeigen 
die Keime ihrer Neigungen: es sind wertvolle Andeu- 
tungen fiir ihr spateres Wirken. 

Als ihr lange gehegter Wunsch, Italien kennen zu 
lernen, endlich, im November 1855, erftiUt werden sollte, 
da wurde die fast vergessene Malkunst wieder aufgenom- 
men. In ihren Reisenotizen verbinden sich Text und Skiz- 
zen zu einem Qanzen. Aquarelle, Federzeichnungen ftigen 
sich ungezwungen in den Text ein. Beide beziehen sich 
aufeinander. Die Skizze hdlt das malerische Motiv im 
Bilde fest, der Text im Worte. Jules liebte es auch, seine 
Reisebriefe an Qavarni mit humoristischen Skizzen zu 
versehen (L. 75. 119). 

^) Camllle Flers (1802—1868) war einer der ersten Kiinstler 
nach dem Klassizismus, der das Pastell auf die Landschaft an- 
wendete. 
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Jean -Jacques Rous^jeau konnte noch Venedig 
sehen „saiis 6tre plus touch6 par la f6erie du 
d6cor et la po6sie du milieu, que s'il avait 6te 
secr6taire d'ambassade 4 Pontoise" (III 104). Die Oon- 
courts batten mit einer allgemeinen Sensibilisierung des 
Menschen eine Erziehung des Auges genossen, die sie fiir 
die kiinstlerischen Schonheiten der Zauberstadt beson- 
ders empfanglich machte. Es entsteht bier eine Phan- 
tasie, ein „Rev.e": „Venise la Nuit"/) 

Ibre Reise fubrte sie auBer nacb Venedig in die bedeu- 
tendsten StSdte Oberitaliens. Langere Zeit verweilten 
sie in Florenz, Pisa, Rom und Neapel. Am besten lassen 
wir Jules selbst seine Reise beschreiben: „Oui, mon cber, 
je vais et je vols, je passe et Je regarde et je pars. Un 
pays oi les fresques viennent en pleine terre? Des 
mus6es! Ab! des mus6es oil Ton fait deux cents pas sans 
trouver une croflte, des Rapbagl a poign6e, des Micbel- 
Ange au boisseau, des Andr6 del Sarte k la botte; et des 
cbarretfies d'inconnus qui ont du talent! du marbre, ah! 



^) P. R. 9 — 52. Dies ist das einzige erhaltene Stiick eines 
Wcrkes „ritalie la Nuit". Edmond bedauert selbst (P. R. 239), 
daB sie das Manuskript dieses Werkes als „trop lyrique et trop 
excentrique" bis auf wenige Reste verbrannt batten. AuBer 
nVenise la Nuit*' stammen nur einige Stellen aus „Id6es et Sen- 
sations** (S. 31—51) und ein Artikel fiber Neapel (P. R. 237 bis 
239) aus diesem Werke. In ihrem Reisetagebuch hat aber Ed- 
mond den Plan der Kapitel fiber Venedig, Florenz, Rom und 
Neapel wiedergefunden, und in P. R. S. 239—244 den Plan des 
Neapel gewidmeten Kapitels gegeben, „en donnant avec le 
plan les notes jet^es sur Theure et en face des choses et de 
rhumanit6 de Tendroit, et qui devaient servir au d6veloppement 
fantaisiste de chaque paragraphe**. 



— 39 — 

mon ami, figurez-vous que la terre ici accouche, tous les 
quarts de lieue, des montagnes de Carrare, et de Tor et de 
rargent p6tris par Cellini; et des chapelles peintes avec 
les pierres dures; et puis des lignes; et puis des couleurs: 
des couleurs emprisonn6s dans des cadres, des couleurs 
qui volent aux plafonds, des couleurs qui s'6gayent par les 
murs, des couleurs, — les yeux m'en toument . . . c'est 
a d6gouter de n'6tre pas aveugle!" (L. 107. Brief an 
Georges Duplessis voni 9. Februar 1856.) 

Diese Reise war ein bestSndiges Anschauen der herr- 
lichen Kunstschatze Italiens. War V e n e d i g die Stadt 
der gliihenden Farben, der duftigen Stimmungen, die 
Stadt der Phantasie, so wurde Florenz fiir die Qoncourts 
„das groBe Museum Italiens". Als Stadt ist Florenz fiir 
sie „un lieu commun, une grande route, une auberge" (L. 
100). Um so mehr Ziehen sie sich in die Stille der Uffizien 
zurlick und wandern vorflber an der Kunst Italiens von 
ihrer Kindheit bis zur Reife. Sie verlieben sich ernstlich 
in die P r i m i t i V e n, in die Giotto und Gaddi, die Lippi 
und Botticelli, die PoUaiolo und Beato Angelico (L. Ill): 
„Que d'heures passes aux Uffizi, i regarder les Primitifs!*' 
(Id. 44.) Ihre Begeisterung fiir diese kostliche Kunst legen 
sie Chassagnol in M. S. in den Mund (S. 103 ff.) : 

„. . . Ah! les primitifsl . . . Ciniabu6! Des tableaux comme 
des pridres ... La peinture avant la science, avant tout, avant 
Tart! . . . Memmi! . . . des r6ves . . . des r6ves qu'on dirait 
faits sous le grand rosier de Damas du convent florentin de 
Saint-Marc ... Et Qaddi! magnifique . . • Qaddil la terreur 
du d6cor de la Bible, TOrient de la Bible . . . un dessinateur 
de Babylones . . . Botticelli! il vous prend comme Alfred 
Durer, celui-li . . . Et Lippi, Tamoureux des blondes . . . Et 
Qhirlandaio! le saint Jean-Baptiste, le Pr6curseur . . ." 
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(1 .^ro) und vor ailem in M. S. (S. 35^) nc i, ? ^,:< . 

d*r3 1 : 

,,!? lui venaU comme unc munie de i •i-*::-;**-^ * 
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V* rKrS*:>t die Stunden, die Sorgen des l.-J- . r. 
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Anfang Mai 1856 kehren sie zuriick. Der erste Eintrag: 
im Tagebuch lautet : „Je reviens. J'ailatfitecomme 
si on y rangeait un mus6e de toiles et de 
marbres" (I 122). 

Wieder eine Pause in ihrer malerisch-produktiven TS- 
tigkeit, bis ihnen das Jahr 1859 eine Bereicherung in der 
Qestait eines neuen kiinstlerischen Aus^^ 
drucksmittels brachte. Sie versuchten sich in der 
Radierung, einer Manier, an deren Wiederaufbliihen 
um die Mitte des 19. Jahrhunderts die Qoncourts hervor- 
ragenden Anteil batten. Das erste Werk Jules' war ein 
Portr&t des Augustin de Saint-Aubin. Del^tre, der 
Drucker Jongkinds und vieler anderer' Impressionisten^ 
stellte die ersten Abziige her. Die Erregung des Kiinst- 
lers bei diesem halb mechanischen Verfahren, das dem 
Zufall so viel Spielraum l&Bt, hat Jules im Tagebuch 
(I 270) und vor allem in M. S. (S. 355) trefflich geschil- 
dert: 

„I1 lui venait comme une manie de Teau-forte . . . L'eau- 
forte Tempoignait avec son int6r^t, son absorption passionn6e, 
Toubli qu*elle lui donnait de tout, du repas, du cigare, Tesp^ce 
d*effacement du temps qu'elle falsait dans sa vie . . . 

Au bout de cela, la morsure, ce travail de Tacide qui, selon . 
le degr6i la temperature, des lois inconnues, une chance, un 
hasard, va r6ussir ou manquer la planche, faire ou d^faire son 
caract^re, creuser ou 6mousser son style, la morsure le prenait 
aux Amotions de son mystdre et de sa chimie magique . . .*' 

Die neue Beschaftigung nahm die Qoncourts nun eine 
Zeit lang geistig und korperlich ganz in Anspruch. Sie 
vergaBen die Stunden, die Sorgen des Lebens und be- 
kannten : 
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ppOvdf voil^ plusieurs iours que nous sommes plonses dans 
Teau- forte, mais jusqu'au cou et meme par-dessus la tete. 
Particularity Strange, rien ne nous a pris 
dans la vie comme ces choses: autrefois le 
dessin, aujourd'hui Teau-forte** 271). 

Sie waren gliicklich, in der Radierung ein Mittei gefun- 

den zu haben zur „Iininprialisation" des 18. Jahrhunderts. 
Sie lernten sie gerade zur recht^n Zelt, urn die im Ent- 

stehen begriffenen Monographien Tiber die Kiinstler des 

18. Jahrhunderts mit eigenen Radierungen nach den Ori- 

ginalen ausstatten zu konnen. Das graphische Werk der 

Briider Qoncourt, das nun entsteht, ist reich an Zahl^) 

und groB an Wert. Mit alien technischen Fragen der 

Graphik waren sie vollkommen vertraut.^) Nichts Dilet- 

tantenhaftes liegt in diesen Arbeiten „que n'ont point d€- 



^) Ikonographie bei Delzant S. 368—370. Die Radierungen 
der ersten Ausgabe des „Art du dix-huitidme sidcle'* sind auf- 
geffihrt bei Delzant S. 336—340. 

„L*cEUvre grav6, tr^s complet de Jules de Qoncourt a 6t6 
dffert, avec tous ses Stats, au Cabinet des estampes de la Bi- 
blioth^que Nationale. On la communique k la Reserve** (Del- 
zant 370). 

Ein groGer Tell der Radierungen Jules' ist bequem zug^ng- 
lich in der dritten Ausgabe des „Art du dix-huiti^me sidcle", 
Paris (Quantin) 1880—82. 

^) Der bekannte Qraphiker Bracquemond, „der Altmeister 
der franzosischen Radierung" (K. E. Schmidt, Die moderne far- 
bige Radierung, Velhagen & Klasings Monatshefte, August 1909, 
S. 481) auBert sich in seiner Vorrede zur „Collection des Qon- 
court" (S. 4): „Jules de Qoncourt . . . avait le talent d'un 
vrai graveur, la pratique du dessin sur le m^tal, tout k fait dif- 
f^rente du dessin sur le papier. . . . Ce rapport entre le trac6 
du dessin sur le vernis et la morsure par Tacide, Jules I'avait 
compris dans toute sa virtuosit6". 
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pass6s par places les aquafortistes de profession*' (Burty 
354). Eine F&higkeit, unerMBIich fur den reproduzierenden 
Kiinstler, besaB Jules in hohem Grade: einfeinesStil- 
g e f ii h 1. Mag er Fragonards f eine, seidige Stoffe auf das 
Kupfer iibertragen Oder das wogende, impressionistische 
Menschengewiihl Gabriel de Salnt-Attblns, oder die 
krSftigen Pastelle La Tours — immer ist es erstaunlich, 
wie fein er den Stil der Originale zu treffen weiB. ,,11 
poss6dait k fond les styles divers de ces maitres", sagt 
Burty (354) mit Recht. Jules begniigte sich nicht mit der 
Wiedergabe der Meister des 18. Jahrhunderts. Er ging 
frisch auch an moderne Meister heran, noch ehe Philipp 
Burty die Forderung erhob, die zeitgenossischen 
K ii n s 1 1 e r mit Hilf e des „burin de Tartiste" zu uber- 
setzen (Qaz. B.-A. V s6rie XV 160). Neben Decamps 
und Henri MoHHier hat Jules besonders Skizzen Gavamis 
auf das vervielfaltigende Kupfer iibertragen. Sein „Tho- 
mas Vireloque" nach der Skizze Qavarnis wurde im Salon 
von 1861 ausgestellt. Und ein ganz modernes Kunst- 
empfinden zeigt Jules, wenn er nach der Natur mit 
der Radiernadel arbeitet. Einen groBen Teil der eigenen 
Aquarelle, die zum Teil schon von anderen Kiinstlern ra- 
diert worden waren, vervielfSltigte er mit Hilfe des Holz- 
schnitts. 

Hippolyte Taine machte sich nach seinem ersten Be- 
suche bei den Qoncourts im Jahre 1862 eine interessante 
Aufzeichnung (Cor. II 239), und sagt unter anderem von 
ihnen: „Ilsont6t6frott6sauxartiste s". Er er- 
schlieBt damit eine wichtige Tatsache ihres Lebens. In 
ihrem Tagebuche treten fast alle die groBen Kiinstler auf. 
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die an der Entwickiung der f ranzosischen Kunst entschei- 
dend mitgewirkt haben. Im Alter schrSnkt Edmond seinen 
Verkehr auf die groBten Kiinstier ein, auf Rodin, Carrliret 
Carpeattx, Raffa^lL In den Jahren der Entwickiung, des 
Kampfes um Anerkennung, finden wir bescheidenere Na- 
nien. Aber das Milieu der Kiinstlerwelt haben 
sie griindlich kennen gelernt. Es war fiir ihre Entwick- 
iung von groBer Bedeutung, daB sie gerade in den ersten 
Jahren ihrer literarischen Tatigkeit in standigem Verkehr 
mit bildenden Kiinstlern standen. So brachten sie im Jahre 
1852 fast alle Abende, an denen sie nicht arbeiteten, bei 
einem originellen Bilderhandler zu (I 24). Eine lustige 
Qesellscbaft junger Kiinstier fand sich da zusammen. Es 
ist nicht unwichtig, die Persdnlichkeiten kennen zu lernen, 
mit denen sie in Beriihrung kamen.O 

Da war zunachst der Elsasser Maler Hafner,*) „le 
maitre des champs de choux violets" (I 92). Den QemSl- 
den, die dieser Maler im Salon von 1852 ausstellte, wid- 
meten sie eine ausfiihrliche Besprechung (Et. d'art 104 ff.). 
Die impressionistischen Lichtprobleme, die er behandelt, 
die Einfachheit seiner Komposition gegeniiber den „gran- 
des machines" der Historienmaler, und vor allem die 
prachtvolle Farbenwirkung seiner Bilder sagen ihnen be- 
sonders zu. 

Wir finden Valentin, den „peintre de la femme 616gante" 
fiir die 1843 gegrtindete illustrierte Zeitschrift „rillustra- 



^) In „Manette Salomon" haben diese Jahre und Personlich- 
keiten viele Spuren hinterlassen. Der Roman fuGt fast nur auf 
den Erlebnissen dieser Zeit. 

') FeUx Haffaer aus StraBburg (1818 oder 1820—1870). 
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tion'\ Er war es» der seiner Zeitschrift den Vorschlag 
machte (I 93), Szenen aus dem zeitgenossischen Leben zu 
bringen, einen Vorschlag, den die Redaktion damals ab- 
lehnte, wShrend haute Aktualitfit das Wesen ieder illu- 
strierten Zeitschrift ausmacht. 

Wir finden Deshayes, „le petit maftre aux tonalit£s 
grises'' (I 24), die Drolling-SchUler VoUlemot ') und Ser- 
vln,') Pottthler, den peintre - boh&me, das Vorbild 
des Anatole in M. S., und viele andere. Man 
veranstaltete Ausfliige nach dem bereits beriihmt ge- 
wordenen Walde von Fontainebleau, „cette forSt oft cha- 
Que arbre semble entourfi d'un cercle de boUes k couleur" 
(I 24), wo die Stunden in ausgelassener Frohlichlceit ver- 
strichen. In M. S. (Kap. IX) sind die Erlebnisse dieser 
„sorties" verwoben. 

Die wichtigste Bekanntschaft des Jahres 1852 war 
GavamL Bis zu seinem Tode war er den Briidern in in- 
niger Freundschaft zugetan. In „Qavarni, I'homme et 
I'oeuvre" haben sie diesem groBen Ktinstler ein schones 
Denkmal zestizt 

Ihr Bekanntenkreis dehnte sich waiter aus. Meist sind 
die Kiinstler, die sie kennen lernen, mehr Zeichner und 
Qraphiker, als Maler. Erwahnt sei Jacques, ,,1'habile et le 
spiritual crayonneur, le brillant et savant aquafortiste" 
(I 51). Sie verkehren mit C^lestin Nantettil (I 60 ff.), der 
weniger als Maler, denn als Illustrator der Werke Victor 
Hugos, Alexandre Dumas', Thfiophile Qautiers geschStzt 
wird. Seine Vignetten, Zierlelsten und Titelblatter waren 



^) Andr6-Charles Voillemot (1822 oder 1823—1893). 
*) Am6d6e £lie Servin (1829^1884). 
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von den Romantikern ebenso gesucht, wie die Heinricb 
Vogelers von den deutschen Impressionisten. 

Die Auffiihrung dieser Bekanntschaften aus .den flinf- 
ziger Jahren mag geniigen. Sie sprechen selbst aus Chas- 
sagnol, dem Theoretiker in M. S., wenn sie ihn sagen 
lassen: „Moi, les peintres, Je les adore... 
i'ai pass6 toute ma vie avec eux . . ." (S. 253.) 



Fassen wir nun diese etwas ausfuhrlichen biogra- 
phischen Tatsachen zusammen, und versuchen wir, sie als 
stllgebende Faktoren zu wiirdigen, als Lebensgrundlagen, 
aus denen sich der Stil des Autors mit einer gewissen Not- 
wendigkeit ergeben muB. 

DaB die Qoncourts einen sogenannten „malerischen 
Stil" schreiben, ist nicht schwer zu finden, langst bekannt 
und von den Zeitgenossen hSufig genug bekSmpft wor- 
den.O Aber es ist keine ,JVlethode", sie haben ihn nicht 
„erfunden", wie es Max Nordau nennt (Zeitgenossische 
Franzosen S. 23). Der malerische Stil der 
Qoncourts ist vielmehr organisch aus 
ihrem Anschauen, Fiihlen und Denken, aus 
wirksamen Lebensmomenten erwachsen. 

Ein f rflhes, aufinneremErleben gegrlindetes Ver- 
haltnis zur bildenden Kunst, ausgebreitete Kenntnis von 
Kunstwerken, eigenes Schaffen in mehreren Manieren 
bildnerischer Produktion und Reproduktion, voUkommene 



^) So von Bruneti^re: „0n ne saurait trop le redire, ct 
comme toutes les choses qui vont sans dire, cela va bien mieux 
en le disant: la litt^rature n'est pas de la musique, mais elle 
n'est pas non plus de la peinture" (Rom. Nat. 326). 
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Vertrautheit mit alletn Handwerkstn&Bigen der bildenden 
Kiinste, st&ndiger Verkehr, Qedankenaustausch und leb- 
hafte Konversation, 6chevel6e et sans g6ne, wie sie Jules 
liebte (L. 34), mit Kfinstlern — das alles hat ihren Stil mit 
schaffen helf en. Sie waren Maler unter Malern. Von 
Dilettantismus im iiblen Sinne kann auf keinen Fall — bei 
Jules am wenigsten — die Rede sein. DaB sie in alien 
technischen Fragen vollkommene Fachleute sind, macht 
ihre Kunstkritik so wertvoU und verleiht ihr ein groBes hi- 
storisches Interesse, das manche andere — mehr Ssthe- 
tisch-subjektive — nicht beanspruchen kann. Nur ein 
Schriftsteller, der selbst Maler ist, der die Welt selbst mit 
den Augen eines Malers betrachtet hat, der das Milieu der 
Klinstlerwelt erlebt, in sich eingesogen hat, konnte einen 
Roman schreiben wie „Manette Salomon**. Wenn M. S. 
auch nicht so menschlich-packend ist, wieZolas^rOEuvre**, 
so gibt der Roman doch in ungleich hoherem MaBe die 
eigenartige Welt der Kiinstler wieder, die in jedem Jahr- 
zehnt fast anders ist und sich doch immer vom Leben aller 
nichtktinstlerischen Stande scheidet. „Ici le peintre se 
retrouve, se reconnait, continue 4 vivre sa vie observee 
dans son cadre et dans son essence" schreibt Roger Marx 
(Et. d'art XI), und auch hier hat er recht : „Manette Salo- 
mon demeure le classique de Tatelier, le livre sans lequel 
rintimitfi de I'artiste se trouvait ignorfie (a. a. O. XIII)*). 

^) VIoUet-le-Duc beklagt sich einmal in der Gazette des 
Beaux-Arts (P s6rie, I 31, 1859) Gber die romantischen Schil- 
derungen der Kiinstlerwelt, die g&nzlich unwahr seien: „J'ad- 
jure nos frdres les romanciers auteurs dramatiques ou pontes, 
de nous peindre au XIX® si^cle tels que nous sommes/' Die 
Ooncourts haben das Verdienst, als die Ersten diese Forderung 
erimit zu haben. 



— 49 — 

Dafier auch die ungleiche Wirkung des Romans auf die 
Laser. War nicht selbst etwas mit den Augen des Malers 
zu sehen und zu empfinden gewohnt ist, dem wird der 
Sinn des Buches verschlossen bleiben. Wo aber je M. S. 
in Kiinstlerkreise drang, erweckte es Begeisterung. Es 
ist, wie Brandes sagt (Mod. Qeister 206), „das Lieblings- 
buch der Maler in Frankreich und im skandinavischen 
Norden geworden" und Brandes erzahlt: „Nachdem ich 
as vor Jahren in den Ktin&tlerkreisen Christianias, wo es 
damals noch unbekannt war, stark gepriesen hatte, fand 
ich wenige Jahre spater die Maler ganz voll von dem Ro- 
man". 

Die Qoncourts sind in Fragen der bilden- 
danKunstalsFachleutezubetrachtenund 
zugleichalsSchaffende, die mit der nur 
damKiinstler, nicht dem Dilettanten eige- 
nen Notwendigkeit produzieren — so etwa 
konnten wir das Ergebnis dieses Abschnittes formulieren. 
Kunst will aber nicht nur geschaffen, sie will auch genos- 
sen sein. Intellektualitat geniigt nicht, um bildende Kunst 
genieBen und verstehen zu konnen. Die groBten Denker 
konnen einem Qemalde hilflos gegeniiberstehen. Ftir den 
Fachmann besteht jedoch die Qefahr, in der Wiirdigung 
des Technischen aufzugehen. Die Qoncourts in 
ihrer dreifachen Stellung zur Kunst: als 
Kritiker, als Schaffende, als QenieBende 
erschopfen in sich alle Moglichkeiten der 
Beziehungen zum Kunstwerk. Es in diesen 
Beziehungen zur Einheit, zur Qeschlos- 
sanheit, zur inneren Kongruenz gebracht 
haben, das macht die Qoncourts zu typi- 

4 
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schen Persdnlichkeiten einer Kunstauf- 
fassung, die man mit dem Namen ,Jmpres- 
sionismus'' zu bezeichnen pflegt Diese Tat- 
sache gibt uns auch das Recht, von ,,Stil'' zu reden. 

In diesem Abschnitt haben wir, uns streng an das Fest- 
stehende haltend» die biographischenTatsachen historisch- 
genetisch entwickelt. Wir wollen jetzt versuchen, sie von 
der Kenntnis der Personlichkeit aus in einen inneren Be- 
deutungszusammenhang zu stellen. Selbstzeugnisse der 
Qoncourts werden wir hier weniger anfiihren konnen. 
Ihre historische Stellung und stilgeschichtlich 
epochemachende Bedeutung konnte den Qon- 
courts natiirlich nur in geringem Mafie bewuBt werden, 
obwohl es bei diesen Sensitiven auch an feinen Zukunfts- 
ahnungen nicht fehlt. Aber gerade daB sie selbst „hier ihre 
Bedeutung nicht gesucht haben" (Meyer, Technik 400), 
bestMrkt mich in der Meinung, daB eben hier ihre 
Bedeutung liegt Auch Qoethe hielt seine Farben- 
lehre und seine naturwissenschaftlichen Schriften fiir be- 
deutender als seine Dichtungen. 



11. Die Ooncourts als Kunstkritiker 
und Kunsthistoriker. 

Man pflegt in der literarischenKritik der zwei- 
ten HSlfte des 19. Jahrbunderts drei Hauptricbtungen zu 
unterscheiden. Die akademische Kritik Bninetidres und 
Sarceys stfitzte ihre Urteile auf objektive Regeln des 
Qescbmackes, die sie als allgemein gtiltig fiir alle Men- 
schen und ftir alle Zeiten voraussetzte. Hlppolyte Taine 
dagegen sab die Hauptaufgabe der Kritik in der kritiscben 
Analyse des Kunstwerks, wie es gegeben und durch Mi- 
lieu, Rasse und „monient" bestimmt ist. Einer ibrer be- 
deutendsten Vertreter auf literariscbem Qebiete ist der 
leider so jung verstorbene Emlle Hennequin. Qegen Ende 
des Jahrbunderts ziebt eine dritte Form kritiscber Be- 
tracbtung zablreicbe Manner in ibren Bann, die i m p r e s- 
sionistiscbe Kritik. 

L Oscar Wilde gibt eine Definition des Kritikers nach 
dem Ideal einer neuen Weltanschauung: „Tbe critic 
is he who can translate into another man- 
ner or a new material bis impression of 
beautiful things" (Dorian Gray 5). 

Die objektive Regel eines „unveranderlicben" Qe- 
scbmackes wird von der kritiscben Wertung ausgescbal- 
tet. Als neuer Faktor tritt das kunstlerisch 

4* 
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genieBende Subjekt hinzu, das sich der Wirkung 
der Kunstwerke hingibt, die nicht in ihrer objektiven Be- 
stimmtheit erkannt, sondem als ^beautiful things'", zeit- 
los, beziehungslos, genossen warden soUen. Aus wel- 
cher Kunst das Kunstwerk stammt, spielt eine unterge- 
ordnete RoUe. Der TrSger einer fruchtbringenden Kritik 
in diesem Sinne ist somit das Ssthetische Ver- 
mogendergenuBfahigenSeele. Die Kritik wird 
zur selbst&ndigen, dem Kunstwerk gleichwertigen 
Schdpfung. Sie erhebt nicht den Anspruch, objek- 
tive Erkenntnisse zu bringen und diese mit den friiher 
gewonnenen in Beziehung zu setzen. Sie will kein Sy- 
stem ableiten aus einer Summe kritischer Erkenntnisse. 
Es ist ihr nicht um wissenschaftliche Wahrheit zu tun. 
Sie will selbst Kunst sein, will aus dem empfangenen 
Eindrucke heraus etwas Neues, SelbstSndiges schaffen. 
„Der Kritiker steht dem Kunstwerk so gegeniiber, wie 
der Ktinstler der sichtbaren Welt der Form und der 
Farbe, Oder der unsichtbaren Welt der Leidenschaft und 
des Qedankens" (Oscar Wilde, Fingerzeige. Hamann 132). 
Die impressionistische Kritik ist stets positiv inso- 
fern, als sie das Kunstwerk nimmt wie es ist, es als leben- 
dige Schopfung eines lebensvoUen Kiinstlers, der nur da- 
nach ringt, seinem reichen Innenleben im Kunstwerk Qe- 
stalt zu verleihen, energisch bejaht. Ihre Haupttriebfeder 
istkiinstlerischeBegeisterung. Sie halt sich 
daher am liebsten an Kunstwerke, die dem Kritiker g e - 
fallen. Sie liebt es, den Eindruck des Qesamtwer- 
kes eines Kiinstlers zu gestalten, ist also vorwiegend 
synthetisch. Sie dient am besten Leuten, die, wie 
Richard Muther und Meler-Qraefe, fiir eine neue Kunst 
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kSmpfen. Solche Kampfer sind auch die Goncourto, be- 
wuBt und unbewuBt, stets gewesen. 

Zola gehort in seiner Kunstkritik noch durchaus in den 
Kreis Taiae-HenaequiiL £r will die Jangages des tem- 
peraments" konstatieren und studieren (Mes Haines 342). 
Die (kmcourts, seine zeitlichen Vorganger, gehoren 
schon in den Kreis der impressionistischen 
K r i t i k hinein. 

In „C h a r 1 e s D e m a i 1 1 y" (1860) ist das Wesen der 
impressionistischen Kritik bereits eingehend beschrieben: 

,,I1 est dans la critique deux sortes de critiques: les 
critiques inffirieurs et les critiques supfirieurs a Toeuvre 
qu'ils jugent. Les premiers louent et condamnent dans 
la mesure de leur capacite, de leurs lumidres etc. Les 
seconds ...ne se soucient guere de suivre 
I'auteur pas k pas, de Teplucher mot a mot. 
II est tres concevable que ces critiques 
sautent par-dessus le livre dont ils tran- 
scrivent le titre en tete de leur article, et 
qu'ils fassent sur ce titre, sur ce thdme une 
improvisation et des variations person- 
nel les" (S. 121). 

Die Qoncourts selbst haben in dieser Kritik ihre Befrie- 
digung gefunden. Als Beispiele einer solchen schopferi- 
schen Transkription eines Titels, aus friiher Zeit stam- 
mend, sei eine Stelle aus einem Artikel ^) iiber Th6ophiIe 
Gautier erwahnt: 



^) Qeschrieben beim Erscheinen der „Emaux et Camees", 
veroffentlicht im „Eclair" vom 28. August 1852, abgedruckt 
P. R. 141—149. 
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,JLa muse de Thtophile Qautier est n6e dans un air 
harmonieux, sous le ciel ionien. Elle a 6t6 berc6e k deux 
pas d'une colonnade d'Architel6s. Elle a assists au jeu 
de la gr&ce» ordonn6 par Cyps61us, prte du f leuve Alph6e, 
— et & la f£te d'ApoUon de Pfa616sie, elle a vu les jeunes 
gens concourir k qui donnerait le plus savant baiser. Elle 
a v6cu dans le pays ou le Beau 6tait dieu. Les pompes 
dionysiaques avec les jeunes filles coiff6es du corymbos 
ont d6fil6 devant elle, interminables et chantantes. Elle 
est all6e en £gypte, oft les temples 6normes dorment a 
I'ancre sur les oc6ans de sable. Elle a assists, sous les 
Ptol6m6es, a des repas de quinze cents triclins. Elle s'est 
rendue k Rome du temps que toutes les divinit^s du 
monde s'y donnaient rendez-vous etc. etc. 

On la voit s'accouder sur les brocarts, se gaudir aux} 
reflets d'or, boire aux teintes briU£es des vins de X6res, 
caresser les ecus aux trois plis de la V6nus, les gorges 
drues et rebondies, les croupes k puissants ressauts — et 
mSme un peu la musculature androgj^e. Elle se plait 
aux ciels d'implacable azur, aux terres de Sienne brfUee, 
au strepito criard des costumes du Midi, aux tertres noirs 
ou pose k cloche-pied I'ibis, et aime prendre le frais dans 
des jardins de palmiers, de hennit de Cyprus esculentus et 
de colocasses." (P. R. 143 ff.) 

Das kritische Urteil der Qoncourts iiber die neue litera- 
rische Erscheinung beruht auf dem voUen Erfassen ihres 
kiinstlerischen Charakters, auf der Bejahung ihrer Exi- 
stenzberechtigung und auf der Kette psychologischer Er- 
lebnisse, die der QenuB des Kunstwerkes im Kritiker hin- 
terlassen hat. 
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Den Stil Qautiers in seinem Roman „Portunio" schil- 
dem sie (P. R. 146): 

•yC'est un feu d'artifice cde fines pierres» escarboucies, 
rubis balais, diamants, saphirs, esmeraudes, turquoises, 
grenats, agates, berylles, perles et unions d'exceUence*. 
Les phrases y sont colori6s comme des queues 
de paons qui font les beaux k midi, les fem- 
mes y passent les cbapitres k se d6shabiller. Et de la 
sole, et du velours, et des aigui^res, et des vases de 
cristal de roche, et des 6toffes d'Orient, et des lits de 
citronnier aux pieds d'ivoire et aux rideaux de cachemire, 
et des patio a colonnettes de marbre turquin, et des 
piscines constel^es d'emeraudes, et des Titiens, en 
veuX'tu, en voUd, et toujours des mirages, des 
prismes, des fulgurations. . . . Une palette prise de fidvre 
chaude, un V6ron6se gris6 de haschicb. Toutes les cou- 
leurs y chantent, toutes les formes y rayonnentl Kaleido- 
scope magique, monde imaginaire de beaut6 et de riches- 
se, petit paradis de Mahomet, lou6 en un quartier de Pa- 
ris etc." 

In den Briefen Jules' findet sich eine Stelle, die vortreff- 
lich zeigt, wie das kritische Urteil liber irgend etwas, 
auch im tSglichen Leben, nicht objektive Wahrheiten 
bringen soil, sopdern aus dem personlicbenErleb- 
nis geschopft ist. Sie beweist uns auBerdem, daB derKritik- 
stil der Qoncourts aus ihrem innersten Wesen hervorgeht: 

„Padoue — une Universitfe oft les Tisb6 envoyaient leurs 
fils naturels devenir des Pics de Mirandole; V6rone — un 
d6cor de cirque oft M. Qobert va faire son entree; Man- 
toue, — une caserne dans un marais; Panne — la Sainte- 
H61Sne de Marie-Louise; Mod^ne — un royaume 
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dans un verre d'eau ; Bologne — un tableau de Michelet/' 
(L. 104. 1856.) 

Das Erlebnis „Italien'' kristallisiert sich fur die Gon- 
courts in den Worten Charles Demaillys (G. D. 297) : 

oL'Italie du XIX^ sidcle, ah! mon cher . . . des dan- 
seuses qui font avec leurs pointes de I'opposition 4 la po- 
litique r6gnante; — des couples d'amoureux qui, aprds 
dix ans d'amour, se retirent & la campagne pour €tre plus 
a eux-m6mes; — des conseils de ministres pour decider 
si rh6ritier pr6somptif doit faire gras un vendredi chez 
Tambassadeur d'Angleterre ; — des brigands qui prennent 
une salle de spectacle pleine, et vendent leurs charges; — 
des princesses d'un million de rentes qui supplient a ge- 
noux un t6nor de les 6pouser; les derniers collants abri* 
cots auxjambesdesbarytons; — un car naval qui est une 
institution sociale ; — des stenterello qui cachent la liber- 
ty de la presse sous la souquenille de Paillasse ; — des im- 
p6ratrices tomb6es d'un royaume a une prfifecture; — 
des rois retir6s; — des rentiers de cinq mille livres de 
rentes qui ont equipage sans faire de dettes; — des so- 
ciet6s de secours tr6s-s6rieuses pour les femmes en 
peril de leur honneur; — des portes de bronze qui 
s'ficroulent sur les reins des princes grecs amoureux; — 
des femmes blondes qui semblent descendues des 
tableaux de Benozzo Qozzoli ;— Tespfirance et la loterie en 
permanence ... On feraitun volume de lita- 
nies pareilles". 

Das Wesen dieser Kritik ist Anschaulichkeit. 
Das Erinnerungsbild eines mit physischem Oder geistigem 
Auge geschauten Erlebnisses ist ihr Qrundelement. Sie 
wendet sich daher mit Vorliebe zur bildenden 
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Dcompf : L» slose so mirolr 

<)adi«runs v^^n jvles de Ooncourt 

(Bremen, Kiinsthalie) 

(Anhung 243.; 
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Kunst. DiereinvisuellenErinnerungsbil- 
der lassen sich eber zu einer Art Sinfonie komponie- 
ren als die Qestalten eines Romans, oder die Verse eines 
Qedichtes, bei denen die Worterinnerung eine zu groBe 
Rolle spielt. Die „ObersetzungineinneuesMa- 
teriai" gibt dem schopferischen Kritiker groBeren 
Spielraum zur Entfaltung eigenen Qeistes. Auf dem Ge- 
biete der eigentlichen Kunstkritik haben die Qon- 
courts auch Meisterhaftes geschaffen. Hier konnen sie 
^iiberredenstattiiberzeuge n'\ wie es Hamann 
(S. 138) nennt. Hier haben wir in der Tat „R h e t o r i k 
statt Logik": 

,A Decamps, le village, la ferme, la cour et la basse- 
cour, le fumier et la masure, et la loque et Tecurie, Tauge, 
la bauge et le chenil! A Decamps, la chasse! La perdrix 
au bl6, le canard au marais, la quete et I'arret! A De- 
camps, le chien! Chiens de plaine, chiens de bois, — et 
des bassets tors! ... A Decamps, le choc des peuples 
et des hordes! les hamachements sauvages, les catapultes 
grossidres, les chars barbares, Tanarchie de carnage de la 
guerre en enfance ; les cirques born6s par Taccumulement 
des montagnes, le sang qui brunit le terrain de cuivre, 
raontant voiler le firmament de la pourpre de ses fumees! 
A Decamps, trois ann6es qui se broient, deux mondes 
qui se d6vorent! A Decamps, la panique poussant dans 
le ravin la d6faite trfipidante! A Decamps, le roulis 
d'hommes de chevaux et de bceufs, emportant dans le flot 
de leur terreur le d6sespoir des femmes! 

... A Decamps, les mers bleuissantes, ourl6es de dia- 
mants; les campagnes embrasfies, craquantes et dar- 
treuses! A Decamps, le paradis torride, fleuri, emperl6. 
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6blouissant, TEden incendi6! A Decamps, TOrient! A 
Decamps, la couleur foUel A Decamps, la lumidre ivre. 

A Decamps seul, — le soleill** (Aus der Schrift: „La 
Peinture k I'Exposition universelle de 1855*' Et. d'art 
208. P. R. 196.) 

Das Beste — Klassisches in diesem Stile — 
haben sie wohl geboten in der Vorrede zu Gavarnto 
,JD'apr6s Nature" (gegen 1859). Qavarni bat Jules 
Janin, Saint-Victor, Edmond Texier und die Briider Qon- 
court um Vorreden zu einigen Serien Litographien. Die 
Qoncourts wahlten als Qegenstand die Qesamtheit 
desWerkes und schrieben aus der lebhaften Anschau- 
ung des Qeschaffenen heraus eine Apostrophe von 4 Sei- 
ten, die mit den Worten schlieBt : „c'est Toeuvre de Qavarni **. 

„Paris! — un monde, et tons les mondesi un peuple! 
une patrie! la patrie des passants, et la m^re des Pari- 
siennes! une cuve, une ruche, et plus de bruit que de 
boue! Paris, — le pain et le journal, — des hommes, des 
femmes, et du peuple Sl poign6e, — des femmes qui cau- 
sent en rattachant leur bottine sur une borne, — des mar- 
chands d'habits charges de pantalons, de fleurets et de 
guitares, — des commissionaires charges de bouquets et 
d'amour, — le saltimbanque en habit de ville, une sous- 
quenille de paillasse sous une redingote d'occasion, — des 
croquemorts qui devisent, — de la blouse, du bourgeron, 
du brfllegueule, — et du bourgeois! — des Auvergnats en 
toilette, les bras en anse de panier, — le sergent de ville 
61anc6 en avant, tratnant un dSlinquant avec la furie de 
range vengeur de Prudhon qui am^ne le crime k la 
justice, — des tStes de propri6taires sculpt6es dans un 
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marron d'Inde, — des vieux jockeys diplomatiques four- 
bus, — les chanteuses poitrinaires qui» dans la rue, chan- 
tent des notes de cigale, le dos au mur pour que la bise ne 
les balaie pas . . . /' 

Und so fort, drei Seiten lang eine FtiUe von Moment- 
bildern aus dem Pariser Leben, ebenso wundervoU an- 
schaulich in Worte gekleidet, wie meisterhaft skizziert 
von Qavarni, „pris au petit bonheur et sur le vif". 

Sie schlieBen: 

, J^aris ! Tamour ! Paris ! la f emme ! Paris ! la Parisienne ! 
le plus grand article Paris de Paris! La Parisienne, 
Tessence et I'absolu de la femme, Tenfant gSit€e de sa 
grand' mfere Eve! La Parisienne qui est tou jours une 
femme honnfite, m£me marine! La Parisienne du soir et 
du matin, et de la nuit; la Parisienne qui sort et la Pari- 
sienne qui rentre ; la Parisienne en papillotes et en cami- 
sole; la Parisienne qui va au bal, qui dort, qui rSve, qu? 
bailie, qui meut; la Parisienne qui passe, lutinSe par le 
vent, le voile envol6 de son petit visage clodionesque, la 
jupe ballonnante, la taille ronde sous le ch^le, le pied 
preste, spirituel, volant sur le pav6 qu'il tite et rase; la 
Parisienne sur le trottoir, et la Parisienne au logis, qui, 
pendant un sermon conjugal, bat du bout de sa bottine 
une mesure impatiente, et regarde distraitement Tamande 
rose de ses ongles, la Parisienne qui sait tout de naissance, 
et sourire, et bonder, et embrasser le front de Coquar- 
deau quand il se le gratte . . . Paris! tons les Paris! — 
c'est Toeuvre de Qavarn i." *) 



*) Diese Vorrede ist, erheblich gekurzt, in „Qavarni, 
rhomme et I'cBUvre'' aufgenomnien worden (S. 275 If.). 
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Eine Stelle aus dem „Art du dix-buitieme 
s i 6 c 1 e" (III 181) mag noch zeigen, daB die Qoncourts 
vor allem den im Kunstwerk gebannten Le- 
bensgehalt zu erfassen suchen: 

„Le Palais-Royal, la capitale de Paris; le Palais-Royal, 
le «Salon des nations^, le rendez-vous de TAllemand, de 
TEspagnol, de TAnglais, du Portugais, du Su6dois; . . . le 
Palais-Royal des caf6s, du caf6 du Caveau, du caf6 de 
Chartres, du cafe italien, du cafe m^canique, du cM de 
Foy, du caf6 de Valois; le Palais-Royal des h6tels, des 
billards, des restaurateurs, de la Taverne anglaise et de 
la Qrotte flaurande . . .; le Palais-Royal des brochures et 
des Etrennes mignonneSf des colifichets et des bijoux, des 
estampes et des tableaux, de Lenoir, d'Hamond, de Poix- 
inenu . . . .; le Palais-Royal des com6diens de Beaujolais 
et des Vari6t6s amusantes ; le Palais-Royal des entre-sols 
k sept louis par mois, et des trous de colombier ; le Palais- 
Royal etc. etc.; ce Palais-Royal, le Palais- 
Roy a 1 d u XVIIP sifecle, — ou le retrouver? 

Dans deux planches du peintre-graveur 
Debucour t." 

Alles in allem eine Kritik, wie sie Hamaim (S. 131) be- 
schreibt: „Nicht mehr Erkenntnisse und Beurteilungen 
soUen in der Kritik gegeben werden, deren Wahrheit Oder 
zutreffende Beurteilung danach gepruft wird, wie weit es 
sich nach der Vorlage, der Tatsache richtet, also nicht 
Aussagen fiber das Werk, sondern das Werk wird 
nur einAnlaB, selber einenEindruck zu 
schaffen, das Werk bestenfalls in eine an- 
dere Sprache zu ubersetzen, so daB etwas 
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Neuesentsteht^dasvoIIigaussichheraas 
verstandlich wird." 

2. Die Qoncourts haben nicht nur eine subjektivistische 
Kunstkritik im Sinne des modemen Impressionismus ge- 
schrieben, wir haben vielmehr schon oben (S. 19) darauf 
hingewiesen, daB sie auch infachm&nnisch-sach- 
licher Beurteilung Vorzfigliches leisteten, — 
Zeuge der „Salon de 1852" (Et. d'art 1—163). Die zahl- 
reichen Kritiken der Qem&lde beginnen sie meist mit 
einer stofflicben Analyse. Das beginnende Hervordringen 
der Landschaft, das diesem Salon sein charakteristisches 
Qeprage gibt, zeigt dabei seinen EinfluB. Der gedankliche 
, Jnhalt" des Qem^ldes ist meist so gering, daB die A n a - 
lyse der Farben- undFormwerte den Haupt- 
teil bildet. Ihr stark ausgesprochenes VerhSItnis zur 
Kunst treibt sie zu kritischen Bemerkungen, 
und wir sagten schon oben, daB in diesen der h i s t o r i - 
scheWertder „Etudes d'art" liegt. 

Ihre Kritik zeigt nichts von der Engherzigkeit des ziinf- 
tigen Kunsthistorikers, der nur dem Qemaide und der 
Skulptur seine Beachtung schenkt. Miniatur, Pastell, 
Zeichnung, Radierung, Kupf erstich, Lithographie Ziehen sie 
wie selbstverstSndlich gleichermaBen in Betracht. 

In der rein technischen Kunstkritik haben die Qoncourts 
einen groBen Zeitgenossen in Fromentin (1820—1876), in 
der tiefen Erfassung kunstlerischer Probleme einen 
groBen Vorganger in BIirg^-Thor6 (1807—69). In der 
sub J ektivistischen Kritik stehen sie in 
ihrerZeitnochallein. 
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Die beiden Pormen der Kritik, die facbm^nisch-sach- 
licbe und die impressionistische, stehen in einem e n g e n, 
innerenZusammenhang. DemvollenHin- 
geben an die seelische Wirkung des 
Kunstwerkes geht das restlose Ver- 
stehen seiner sachlichen Werte, die ob- 
jektive Wiirdigung der technischen Ar- 
beit voraus. 

Als Beispiele der fachm^nnischen Kunstkritik der Qon- 
courts gebe ich die folgenden: 

„B r i n (184). — Le Chemin de hdlage. — U n c i e 1 
faiblement azur6 se degrade k i'horizon 
enteintesd'or pSie. Des fonds d'arbres 
violets aux masses ind6cises et flottan- 
tes £pandent dans des eaux nacrees leurs 
ombresmolles. A droite, une petite chaumidre aux 
tuiles roses se masque d'arbres aux d^coupures noy6es 
et vagues. Une jolie verdure tendre, fratche de ros6e, 
envahit sa palissade. Trois hommes avec une longue 
ombre allong6e devant eux, tirent p6niblement le bateau 
auquel ils sont attel6s. Le premier, le chapeau sur la 
figure, sa veste blanche cercl6e d'une ligne de lumiere 
d'un piquant effet. — M. Brion a rendu con amore les ma- 
tinales luttes du soleil, lorsqu'il commence i balayer de 
sa chaude lumidre ces voiles blancs qui enveloppent la 
nature comme d'un tissu de fils de la Vierge. II a rendu 
ces teintes gorge de tourterelle des loin- 
tains, ce vague, cette indecision, cette 
absence de lignes, cette figuration coton- 
neuse, le brouillard humide, tout ce mo- 
ment du Jour tremp6 de lueurs emperl6es. 
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Sa toile est un daguerreotype r6ussi du matin/* (Et. 
d'art 70 f . 1852.) 

„Souplet (1168). — Aufond, les lignes tran- 
quilles du paysage champenois, inter- 
cepts Q& et Ik par les bleus rideaux de 
peupliers lointains;au premier plan, un petit 6tang 
ou femmes et hommes, entr6s jusqu'au genou et groupes 
deux par deux, emboltent le mouton et le lavent k grande 
eau. L'etang bleu blondit en tons poudreux, 
et, souscettelargelessive, leseauxchauf- 
f6es de violet sale, passent d'un grand na- 
ture!, par toutes les degradations des 
eaux troubl6es, a rinalt6rable outremer 
des eaux dor mantes". (Et. d'art 120 f.) 

Es sei festgestellt, daB mit dieser Analyse der Farben- 
und Formwerte die Moglichkeiten einer wis- 
senschaftlichenQemSldebeschreibungfi- 
x i e r t sind. Um diese Behauptung zu beweisen und zu 
zeigen, daB nur in dieser Weise den technischen Proble- 
men ein wissenschaftliches Aquivalent geschaffen werden 
kann, gebe ich eine Besprechung^) wieder, die iiber den 
1909 erschienenen beschreibenden Katalog des Kaiser- 
Friedrich-Museums zu Berlin berichtet: 

„ ... Da der Qegenstand des Bildes sich aus der Abbil- 
dung ergibt, ist im Text auf eine Beschreibung ganz ver- 
zichtet und dafiir das gegeben, was die farblose Wieder- 
gabe nicht bieten kann: eine Analyse der Farben, der 
Valeurs und des Tones ... Bei den aiteren QemSlden 
gibt er [Dr. Hans Posse] sachgemSB die Farben im ein- 



^) Paul Schumann im „Dresdner Anzeiger" v. 1. Jan. 1910. 
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zelnen an, bei den spateren mehr die Qesamtheit des 
koloristischen Eindrucks. Hier ein Beispiel: 

Correggio Nr. 218, Leda mit dem Schwan: Die 
Zartheit der ockergelblichen Korper, die im zerstreuten 
Licht mit silbergrauen Tonen modelliert und an den Ex- 
tremitaten rotlich gefarbt sind, wird noch gesteigert durch 
den Kontrast kuhlerer Tone : Weifi (Schwan, Tticher) und 
Qrauviolett im Mantel. Auch das blauliche Wasser, der 
ockergelbliche Ton des Erdbodens und der BaumstSmme 
ist von kiihlem Qrau durchsetzt. Die einzigen kraftigeren, 
doch auf den luftigen Qesamtton gestimmten Farben Zie- 
gelrot und Hellblau in den Qewandern der Dienerinnen 
sind in den Hintergrund verlegt, um den Biick nachdriick- 
lich in die Tiefe zu ieiten. Zwischen dunkelgriinem, gelb- 
braunem und gelbgriinem Laubwerk schimmert grunlich- 
blaue Feme und helibiauer Himmel mit lichten Wolken.*' 

Die kunstkritische Produktion der Qoncourts, in die 
Jahre 1852 — 55 fallend, hat eine tiefe persdnliche 
Ruckwirkung hinterlassen. Es leuchtet ein, daB d i e 
Beobachtung malerischer Werte, dasBe- 
miihen, mit der sprachlichen Beschrei- 
bung die malerischen QualitSten zu tref- 
fen, die maltechnische Terminologie den 
Qoncourts in Fieisch und Blut Ubergegangen und unmerk- 
lich organische Bestandteile ihres litera- 
rischen Stils geworden sind. 

Ober die Qoncourts als Kunst historiker in diesem 
Zusammenhange viel Worte zu verlieren, hieBe Eulen 
nach Athen tragen. DaB sie Hervorragendes geleistet ha- 
ben, wird in Fachkreisen ailgemein anerkannt. Ihr „A r t 

5 
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du dix-huitieme siecle** gilt als „klassisch''. 
Edmonds „H o k o u s a i" und „0 u t a m a r p" waren als 
die ersten Monographien iiber die beiden groBen Japaner 
bedeutende Leistungen. Es gentigt hier, darauf hinzuwei- 
sen, daB die fur einen Dichter ungewohn- 
liche kunsthistorische Porscherarbeit 
ihnen eine Menge Kenntnisse brachte, die 
als ihr geistiger Besitz bestandig zutage 
t r a t e n. 



HI. Die Stoffgebiete der Goncourtschen 
Zeichnungen und Aquarelle. 

„Chacun peut v6rifier sur l*histoire de 
I'art, qu'^ toutes les 6poques de transforma- 
tion, lorsque les 6coles se r^g^ndrent, c'est 
toujours d'abord le sujet qui change, et alors, 
n^cessairement, la forme de Tart ou la pra- 

■ 

tique change aussi." 
(Burger-Thor^, Qaz. B.-A. 1« s6rie VII 268). 

Wir haben gehort, daB die Qoncourts eine Zeitlang 
die Malerei als Lebensberuf betrachteten. 

Was tun sie, um sich fiir diesen Lebensberuf vorzube- 
reiten? Sie schniiren das RSnzel, wandern von Ort zu 
Ort, nehmen Zeichenstift zur Hand, Pinsel und die leich- 
ten Wasserfarben, zeichnen, maleu, was ihnen gef Slit, 
ohne sich um einen Lehrer, einen duca, zu ktimmern. 

Warum gingen sie nicht in das Atelier eines der be- 
ruhmten Maler ihrer Zeit, zu Couture, wie es Manet tat, 
Oder zu irgendeinem anderen? Weil sie, selb- 
st^ndig und unabhangig in ihren An- 
schauungen, sich vollkommen auf die in 
ihnen schlummernden FShigkeiten ver- 
liefien. Sie bedtirfen nicht eines Mittlers zwischen 

5* 
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sich und der Natur. Sie entgehen so den Einflussen, die 
die Schule eines Meisters auszuuben pflegt. Ihr kunst- 
lerischer Qeschmack bildet sich allein an den Werken, 
die ihnen unmittelbar g e f a 1 1 e n, und an der Natur. 
Ihre ktinstlerische Entwicklung unterscheidet sich daher 
wesentlich von der des Durchschnittsmalers, der auf der 
Akademie seine Ausbildung erhsllt und dort zunachst die 
iiberkommenen Anschauungen und Regeln in sich auf- 
nimmt. „UoriginaIit6 que donne le dessin 
d'a p r 6 s n a t u r e" (Italie 41), die den Werdegang noch 
jedes groBen, unabhangigen Kiinstiers begleitet hat, ist 
auch das Kennzeichen ihrer Werke. 

Da die Qoncourts, wie wir gehort haben, schon 1851 
den EntschluB faBten, die Malerei aufzugeben, und vieles 
vernichtet worden ist,*) so ist ihr Werk an Zahl gering. 
Aber es ist bedeutsam, daB sienie eingroBeres 
Qem^lde geplant haben. Ihr Werk bestebt aus 
Zeichnungen, Aquarellen und Radierun- 
gen, Manieren, die gerade in der impre&sionistischen 
Kunst bevorzugt werden.*) Sie sind dem nervosen, fein 
empfindenden Kiinstler viel zuganglicher, als die schwe- 



^) Burty (339) sagt von Jules: „Durant tout I'hiver 
[1849/50] il repassa au net ses voyages, s*imposant des stances 
d'aquarelle de dix a douze heures. Finalement, il d6chira, 
brfila presque tout** 

2) Vgl. Muther, Jh. 240: „So trat das A qua re 11, das 
P a s t e 1 1 hervor, die dem Kiinstler gestatteten, sich viel u n - 
niittelbarer, viel 1 e i c h t e r als im Olbild auszusprechen, 
und die vor diesem den weiteren Vorzug batten, dafi man den 
Duft der Dinge, ihre leuchtenden Farben, ihre 



s s 
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ren Olfarben. Die Eigenschaft des Wassers, das, wenn 
es verdunstet, die Farben heller auftrocknen laBt, hat da- 
zu beigetragen, die Aquarell- und Qouache-Technik bei 
den Impressionisten so beliebt zu machen. Zeichnung 
und Aquarell sind im VerhlLltnis zum Olgem^lde 
Augenblickserzeugnisse. Sie ermoglichen 
erst ein Hauptgebiet impressionistischer Kunst, die 
Darstellung von Bewegungsmotiven, die 
nur imAugenblick existieren. Sie neigen 
beide zum Charakter des Skizzenhaften, well in 
ihnen kein bildmaBiger Abschlufi notig ist und weil die 
zu deckende FlSche zur Erzielung der beabsichtrgten 
Wirkung mit benutzt werden kann. Sie sind am zugSng- 
lichsten einer Stilisierung im Sinne des Im- 
pressionismus: Konzentrierung des In- 
teresses auf bestimmte Einzelheiten mit 
absicht licher Vernachiassigung des 
Restes, und geistreichemAndeuten da, 
wo das Olgemalde zur vollen Ausfiihrung 
zwingt. Skizze und Aquarell dienen dazu, den Weg 
vom Schauen zum Schaffen abzukiirzen, der fiir den bii- 
denden Kiinstler sonst langer ist, als fiir den Dichter. 

Zeichnung und Aquarell haben sich daher auch die 
Qleichberechtigung als selbstSndige Kunst- 
werke neben dem Olgemalde erobert, auch in der Form 
der Skizze : eine Bedeutung, die ihnen eine klassizistische 



vibrierende Bewegung noch viel reiner als in der 
Oltechnik wiedergeben konnte, die immer etwas Materielles, 
Sauciges behfilt." Vgl. ferner Muther, Studien I 5 ff. 12, Jh. 104. 
Hamann 42. Lamprecht 108 ff. 
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Kunst nie und nimmer einger&umt h^tte. Die h i s t o r i - 
sche Stellung besonders der Zeicbnung in der Ent- 
wicklungsgeschichte der modernen Kunst ist iSngst er- 
kannt. Ihren den impressionistischen Tendenzen leictit 
dienstbaren Formen ist die Eroberung des modernen Le- 
bens ftir die Kunst zu danken. „Erst auf Daumler und 
Gavarni folgten Courbet^ Manet, Degas'*, so formuliert 
Muther treffend den Entwicklungsgang (Studien I 12). 

Es bedingt also eine Loslosung von allem 
Hergebrachten, wenn die Qoncourts ihre kiinst- 
lerische Ausbildung auf Zeiclinung und Aquarell be- 
schrSnken. Den zu ihrer Zeit iiblichen akademischen 
Studien zurechtgestutzter Posen, deih kiinstlich abge- 
schwachten Licht des Ateliers, den Bemiihungen akade- 
mischer Lehrer, ihren Schulem die Nacliahmung alter 
Meister als das Ziel aller Kunst begreiflich zu machen, 
sind sie nie verfallen. Sie fingen an, wie viele der 
grofien Modernen — Claude Monet an ihrer Spitze, — mit 
der unbewuBten Leugnung des Wertes 
einer festen Lehre, einer Tradition. Sie be- 
fanden sich von Anfang an, nur auf sich selbst gestellt^ 
dem gegeniiber, was schon nach Philipp Otto Runge das 
groBe Problem, die groBe Eroberung der modernen Kunst 
werden sollte, „Luft, Licht und bewegtem Leben*'.^ 



Nichts ist bezeichnender liir die Wandelungen der 
Stile in der Malerei, als die T i t e 1 d e r Q e m a I d e. Sie 
enthalten in sich die Probleme, die sich die Kiinstler ge- 
stellt haben. Titel wie die folgenden: 

^) Mather, passim. (19. Jh. II 646, Studien I 194 u. a.) 



Poussln: „Le Temps soastmt la Virlti aax atteinies 
de fEnvie et de la Discorde", und 




^douard Manet: Portrait de M. Vlfnaux 

(Anhang 257) 



Claude Lorraln: „David sacri roi par Samael, soas le 
Dortlqae d'un palai^' (Paris, Louvre) 
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weisen auf den Zusammenhang der Malerei des klassi- 
schen Zeitalters mit dem allgemeinen Kulturgehalt der 
Zeit hin. Der Titel eines QemSldes von Qros dagegen, 
dem Zeitgenossen Davids: „BUazar prefere la mort au 
crime de violer la hi en mangeant des viandes defen- 
dues"^) ist wie eine Illustrierung des aus kunstlicher 
Oberlegung entstandenen klassizistischen Programms: 
historischer Qegenstand, pathetische Auffassung, reicher 
anekdotischer Inhalt. Impressionistischem Fuhlen kann 
das nicht konf orm sein. Im klassischen Impres- 
sionismus bestimmen rein malerische 
Qesichtspunkte die Wahl des Qegen- 
stand e s. So tauchen Titel auf wie : Coucher de soleil, 
Asperges, Femme en robe verte, — Titel, aus denen sich 
die ganze Verschiedenheit des kiinstlerischen Stand- 
punktes herauslesen laBt. 

Die Ikonographie der Aquarelle Jules' in Delzants 
Werk ist in diesem Sinne lehrreich. Fiir den heutigen 
Stand der Kunst enthalten sie vielleicht nichts AuBerge- 
wohnliches, aber fiir das Jahr 1850 unterscheiden sie sich 
schon in der Wahl der Motive von dem meisten, 
was zu jener Zeit produziert wurde. Den Malern der 
Zeit waren die Augen noch nicht durch Manet, Monet 
und die anderen geoffnet. Sie hatten noch nicht die 
Schonheit entdeckt in dem einfachen, beziehungslosen 
Stiick Natur, in der AUtSgUchkeit des Menschenlebens. 
Man suchte in dem Kunstwerk ein vages, unklares 
,Jdeal^ Als Beispiel der unklaren, gSnzlich unsinnlichen 
Stellung jener Zeit zu den Werken der bildenden Kunst 



*) Mother, Jh. 30. 
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sei hier angefiihrt eine Stelle aus einer Philippika Char- 
les Blancs, des Mitbegrunders der „Qazette des Beaux- 
Arts** : „Le style, d'ailleurs, c'est aussi la vie, mais la vie 
a cents pieds au-dessus du passant, la vie ^ cette hau^ 
teur ou Ton respire les essences, ou Tespece eclipse Tin- 
dividu, oii le type domine Taccident, ou la beaut6 hu- 
maine, la beaut6 impgrissable, passe avant cette prSten- 
due beaut6 parisienne, qui demeure tel rue et tel numero** 
(Qaz. B.-A. XX 507. 1879). 

Wie fortschrittlich klingen dagegen die Worte eines 
Viollet-Le-Dttc: „rartiste bien dou6 sait d6couvrir le beau 
partout** (Qaz. B.-A. I 31. 1859). 

Zwei ganz verschiedene, unvers5hnliche Asthetiken 
stehen sich in diesen beiden SStzen, in diesen Mannem, 
in der gleichen Zeitschrift gegenttber. 

„D6couvrirle beau partout**, das konnte 
man als Leitmotiv fiir denEntwicklungs- 
gangdermodernenKunst bezeichnen. Von Mil- 
let bis Constantin Meunler, von Theodore Rousseau bis 
Claude Monet und Uber ihn hinaus zu George Seurat und 
Paul SIgnaCy von Qavaml und Honor6 Daumler bis zu 
Degas und Toulouse-Lautrec — trotz aller Verschieden- 
heiten der kiinstlerischen Individualitaten bilden gerade 
die am hochsten stehenden eine geschlossene 
Reihe derEntwicklung, die uns anmutet wie ein 
stetes Entdecken neuen Landes auf der Reise nach dem 
Schonen, ein stetes Erobern. In den feinsinnigen 
Biichem Richard Mutbers erscheint die allmShliche Er- 
weiterung des kiinstlerischen Qesichtsfeldes mit alien 
ihren Folgeerscheinungen, der Anderung der Kunstmittel, 
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— alien Vorwurfen einer unberechtigten Konstruktion 
zum Trotz*) — wie eine geschichtliche Not- 
wendigkeit. 

Man hat lange Zeit den Fehler begangen, in der im- 
pressionistischen Malerei unserer Tage etwas ganz Neu- 
es, eine Ungeheuerlichkeit sehen zu wollen. Den naiven 
Glauben, den jeder groBe Kiinstler haben muB, daB er 
der Welt etwas zu sagen hat, was bis jetzt noch niemand 
gesagt hat, daB in ihm die Entwicklung der Kunst ihren 
Hohepunkt erreicht hat, hat man allzu ernst genommen. 
Der Tagesstreit, der Streit um Personiichkeiten triibte 
den Oberblick iiber die groBe Bewegung und ver- 
schleierte den Qang einer organischen Entwick- 
lung, wie sie selten eine Kunst geschlos- 
sener erlebt hat, als die des neunzehnten 
Jahrhunderts. 



^) Vgl. Muther, Studien 193: „Ich gebe zu, daB ich in mei- 
nem Bnche [Qeschichte der Malerei im 19. Jh.] zu sehr kon- 
struierte, die Chronologie vergewaltigte, um das wogende 
Leben zu einem festgefiigten Drama zu machen. Aber waltet 
gar keine Logik in der Qeschichte? 1st es ganz unmoglich, 
den Entwicklungsgang der modernen Kunst ^hnlich pregnant 
wie den der alten zu zeichnen?" 

Und Muther, Jh. 124: „Ja, die Kunstgeschichte ist eine 
grofie FSlscherin. Sie muB komponieren und konstruieren, 
will sie die Ffllle der Erscheinungen zu einem Qesamtbild ver- 
einigen, aus einem chaotischen Durcheinander ein festes Qe- 
baude machen." 

Inwieweit Muther in seinen Konstruktionen auf den Qon- 
courts (besonders auf dem Roman „Manette Salomon") fufit, 
werde ich vielleicht einmal spSter zu zeigen Qelegenheit 
haben. 
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Es ist Richard Mathers groBes, unbestreitbares Ver- 
dienst, als erster in einem genialen Oberblick Ordnung 
in das Chaos von Personlichkeiten und Werken ge- 
bracht zu haben. Seine „Qeschichteder Male- 
rei des 19. Jahrhundert s'\ und noch deutlicher 
„Ein Jahrhundert franz5sischer Male- 
re i", ist eine Qeschichte der Problem e, 
eine Stilgeschichte im kulturgeschicht- 
lichen Sinne. Oscar Bie hat Richard Muther tref f end 
eher einen Kulturessayisten als einen Kunstschriftsteller 
genannt (Neue Rundschau, August 1909, S. 1226.) Auf 
diesem Charakter beruht die anregende Kraft seiner 
Werke, die sich weit iiber das Qebiet der Kunstge- 
schichte hinaus erstreckt. 

Die Kunstgeschichte versteht unter „Stir nur die 
rein formate Seite kttnstlerischer Qebilde. Der Stil 
als kultu rgeschichtliches Problem muB 
not wendiger weise neben dem als Form 
Sichtbaren auch die geistigen Qrund- 
lagen, den Kulturgehalt, umfassen. 

In der Entwicklung der Kunst im 19. Jahrhundert 
steht das Werk der Qoncourts — seinem Umfange nach 
bescheiden im Vergleich zu dem der groBen schopferi- 
schen Maler — . rein stilgeschichtlich an 
einem Anfangspunkte. Zunachst die Land- 
schaft. „Die Wiedereroberung des rein Kiinstleri- 
schen ist den Landschaftem zu danken", sagt Richard 
Muther mit Recht (Jh. 80). Die groBen Meister von 
Fontainebleau — Corot, Daubigny, Rousseau, Diaz — 
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haben die Landschaft als etwas kiinstlerisch 
Selbstandiges erst neu fiir die Malerei erobern 
mtissen und somit von der Landschaft aus den Weg gc- 
bahnt zur kunstlerischen Behandlung des modernen Le- 
bens. Aber in ihren Landschaften schwebt doch noch 
viel Romantisches. EHe Darstellung elementarer 
Gewalten bei Dttpr£, das unendlich Zarte in Corot, das 
sind Stimmungsfaktoren, die, aus dem Seelenzustand des 
Schaffenden gefiossen, im Qeniefienden die gleiche Stim- 
mung erregen. Anders die Landschaft des Impressioni- 
sten. AUes Romantische, Stimmungerregende ist abge- 
streift. Die kiinstlerische Wirkung geht aus von rein 
malerischen, nur dem Auge, nicht unmittelbar der Seele 
genieBbaren Faktoren. An die Stelle elementarer Qe- 
walten tritt der farbige Reiz, der Qegensatz 
von Beiebtem und Unbelebtem, die Pro- 
blemevonLichtundLuft. Die kiinstlerische Dar- 
stellung greift von der Landschaft iiber zu dem bisher 
als unkiinstlerisch angesehenen Menschenwerk in ihr. 
Die Landschaft fuUt sich mit Dorfern, Stadten, Qebau- 
den, und schliefilich wird der malerische Reiz des sonst 
dem Kunstler verhaBten Menschenwerkes selbst ge- 
funden. 



Lesen wir im Qedenken an diese kurze Obersicht 
fiber den Entwicklungsgang des kiinstlerischen Stoffkrei- 
ses das Verzeichnis der Aquarelle Jules* (Delzant 365 ff.), 
so gewinnen die toten Titel fiir uns Leben. Den land- 
schaftlichen Motiven, die sie wahlen, fehlt es durchaus 
— mit Ausnahme der algerischen Landschaften (s. o. 
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S. 46)0 — an alien den romantischen, stark die Stim- 
mung beeinflussenden Faktoren. Die Stimmung wird 
erreicht durch Qegensatze, aber nicht durch die grellen 
der Romantik. Wir finden den einfachen Qegen- 
satz von Wasser und Land, zu dem als stim- 
mungverstSrkendes' Element eine Mtihle hinzukommt: 
„6. Bords de la Sadne, rivUre, motUin" Ahnliches fin- 
den wir in dem Aquarell „19. Bruges, vue d'un pont 
(wiedergegeben Burty, Eaux-fortes IV). Burty nennt 
es eines seiner besten Werke und schreibt es, wie die 
anderen Aquarelle dieser Zeit, der Familie Hervlers^) 
zu. Die neuen Probleme kiindigen sich an: „La fusee de 
lumiere sur le pilier d'un pont de Bruges, que i'ai sous| 
les yeux, montre qu'il savait faire jour Teffet** (Burty 339). 

Jules malt die Meeresstimmung am Mor- 
gen, auch hier mit dem Qegensatz des Landes und 
einer wirkungsvoUen Barke im Vordergrund : ,^2. Sainte- 



Vgl. auch Burty, Eaux-fortes III: 

La Porte Bab-Azoun a Alger. Holzschnitt von C. Mau- 
rand nach einem Aquarell Jules de Qoncourts. 

^) Hervier ist einer jener vielverkannten Kiinstler, mit 
deren friihzeitiser Entdeckuns sich die Qoncourts ein Ver- 
dienst erworben haben. Bereits der „Salon de 1852" entMit 
eine treffende Analyse seiner Kunst (Et. d'art 89 f.), deren 
Hauptgebiet die Darstellung schmutziger Stadtviertel, zerfalle- 
ner QebSude, des wogenden Hafenlebens ist (vgl. auch II 11, 
R. M. 12). Hervier starb 1879, fast unbekannt, in sroBter Ar- 
niut. Dem weiteren Publikum wurde sein Werk erst bekannt 
im Jahre 1908, bei Qelegenheit einer Ausstellung in der „So- 
ci6t6 Internationale des Aquarellistes*' in Paris. Der „Studio" 
(15. Januar 1909, S. 320) bezeichnet ihn als „one of the masters 
of water-colour in the nineteenth century". 
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Adresse, effet du matin, du bord de la mer, nne barque- 
mr le rivage, au premier plan."^) 

Das sind Motive, die in ihrer rein sinnlichen Wirkung 
schon eine wesentliche Vereinfachung darstellen 
gegeniiber der typischen romantischen, gefiihlgesattigten 
Landschaft. Dem Kiinstler allein bleibt es iiberlassen, 
das malerische Motiv in das Qebiet des Kiinstleri- 
schen zu erheben. 



Mit der Landschaft hatte die „Wiedereroberung des 
rein Kiinstlerischen" begonnen. Waren die Blicke der 
Kiinstler nun einmal auf die Schonheit der Alltaglichkeit 
in der AuBenwelt gerichtet, dann konnte es auch nicht 
ausbleiben, dafi alle AuBerungen mensch- 
licher KuIturtStigkeit der Zeit Qegen- 
stand kiinstlerischer Darstellung werden 
konnten. Eine Fabrik, zumal aus den Anfangsjahren der 
modemen Industrie, ist gewohnlich h^BIich, sie wird auch 
immer stSrend wirken in einer schonen Landschaft. Aber 
einem Sonnenstrahl, der Abenddammmerung oder den 
leichten Morgennebein ist es moglich, ihr hochste ma- 
lerische Effekte zu verleihen/) Schon durch Hinzutreten 



*) Vgl. Burty, Eaux-fortes IV: 

„Une matinee k Sainte-Adresse, avec la mer mourant au 
pied des falaises et ie soleii k demi degag6 des brumes du 
large, est d'une belle indication, m61ancolique et r6sumee". 

^) Eins der schonsten impressionistischen Bilder eriebte 
ich in der Industriestadt Chemnitz: Die Abendd&mmerung 
senkte sich iiber den SchloBteich herab und verdeckte alles 
HSfiliche der umiiegenden Fabriken mit ihren ausgleichenden, 
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eines Qegensatzes, Himmel oder Wald z. B., durch die 
Wahi des Standortes, durch die Auswahl eines Aus- 
schnittes konnen malerische Wirkungen entstehen. Von 
dem Objekt der kanstlerischen Darstel- 
lung die Bedingungen der kunstlerischen 
Wirkungindaswdhlende,schauende und 
schaffende Subjekt gelegt zu haben, das 
ist eine Wiedereroberung der modernen 
Kunst, gegeniiber den klassizistischen Bestrebungen 
einer unfruchtbaren akademischen Periode. So ist es in 
den bescheidenen Aquarellen der jungen Wanderer ent- 
schieden etwas VorwSrtsweisendes, ein Ausblick auf 
ein halbes Jahrhundert einer groBen Kunst, wenn es ihnen 
gelingt, einem poesielo^en Pabrikschlot, 
einem K a Ik of en und einem Wasserhebe'werk 
malerische Reize abzuge winnen : 

,^. Passage pris de Chaton'Sur-Sadne, maison bUm- 
che, cheminie d'usine". 

6. Bords de la Saone, four d chaux, machine i Clever 
Veau". 

Die Zweckbeziehungen, die bei der Darstellung des 
Inneren einer Bauernstube, eines Fabrikraumes, eines 
beliebigen Innenraumes mit den dargestellten Ob- 
iekten verkniipft sein konnen, haben fur den malerisch 
die Welt erfassenden Kiinstler keine Bedeutung und 



wenig nuancierten Farbentdnen. Nur flackernde, gl^zende 
Lichter deuteten das Dasein menschlicher T&tigkeit an und 
warfen schillernde Kringel iiber die tiefschwarze Oberflfiche 
des Wassers. 
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ebensowenig ftir den Beobachter, der, den Intentionen des 
Klinstlers folgend, das Kunstwerk geniefiend in sich nach- 
schafft. In der modernen impressionistischen Malerei 
gelten hier wie iiberall die Objekte kiinstleri- 
scher Dar$tellung nicht als Ausdrucks- 
werte,sondern als Werte des sinn lichen 
E i n d r u c k e s. Es ist auch nicht zu leugnen, daB etwa 
eine hollandische Bauernstube mit leuchten- 
dem Zinngerat und niedrigen Fenstern, durch die ein gol- 
diger Lichtstrahl dringt, oder ein Maschinenwalz- 
werk mit dem Qewirr von Qestalten, dem blutroten 
Feuerschein, oder das Innere eines Theaters 
mit dem scharf kontrastierenden Licht der Biihne und 
dem verschwommenen Dunkel des Zuschauerraums Mo- 
tive sind, die eine rein malerische Behandlung geradezu 
verlangen. 

Die Aquarelle Jules' 

,M* TrouvUlBj intirieur de grange" 

,^29. Environs de Milan, interieur d'une fromagerie" 

(wiedergegeben Burty, Eaux-fortes XI) k5nnen wir in die- 
sen Stoffkreis weisen. 

Wird das Landschaftliche — im weiteren Sinne — ■ 
nur unter malerischen Qesichtspunkten aufgefafit und 
dargestellt ohne seinen Seelenwert und ohne Hervor- 
kehrung der Formwerte, so heiBt das die Landschaft 
dem Stilleben nahern. In der Tat, derhSchsteAus- 
druck impressionistischer Wertung ist 
das Stilleben.^) A. v. Hofmann definiert treffend: 



^) Vgl. Muther, Jh. 158 ff. Hamann 36. Wfltzold 23. 

6 
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Stilleben ist ,,eine zwecklose Vereinigung beliebiger he- 
terogener Dinge unter Verzicht auf ieden Qeist" (Qrund> 
]agen II 4). Im 3tilleben komtnen nur malerische 
QualitSten zum Ausdruck. Inhaltliche Beziehungen, 
die in der Landschaft noch hervortreten konnen, sind 
hier gSnztich ausgeschaltet. Das Stilleben bietet nur die 
Moglichkeit optischen Qenusses. Als eine solche zweck- 
lose Vereinigung von Dingen, die alierdings nicbt ganz 
heterogen und auch nicht ganz beliebig gew£ihlt sind, 
erscheint das Aquarell: 

,^5. Pt€S de TrouviUe, parte de ferme, des harnais 
sur une planche". 

Aucii die oben erwahnte „Fromagerie a MUati" ist 
ein reizvolles Stilleben. 

Um zu zeigen, daB um die Mitte des 19. Jahrhun- 
derts Publikum und Kritik auf dem Wege zum Maleri- 
schen, den die Kunst betreten hatte, noch recht weit zu- 
riick waren, sei hier erw^hnt, daB z. B. die Gazette des 
Beaux-Arts den jungen Landschaftern Corot, Danblgny, 
Theodore Rousseau den Vorwurf machte „de reprodulre 
lesfamiliaritesde la nature plutotque 
ses grandeurs, et de manquer, dans leurs per- 
spectives trop ressemblantes, de cet h6roisme, de cet 
id£al qui, besoin sacr6 de TSme humaine, doit se re- 
trouver dans toutes les creations de Tart" (Qaz. B.-A. II 
295, 1859). Dieser Vorwurf diirfte wohl heute fUr das 
Empfinden der meisten unverst&ndlich sein. Und Char- 
les Blanc sagt bezeichnenderweise von Rembraiidts 
Landschaft mit den 3 BSumen: „aucun artiste 
assur£ment ne songerait a en fa ire lemo- 




1^ 
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tif d'un paysage'' (Qaz. B.-A. II 88. 1859). Er 
konnte nicht ahnen, dafi die Kiinstler seiner Zeit mit 
nocb ganz anderen Problemen kampften. Ein anderer 
KuDstkritiker, Plelsse, fand, wie Delacrdx berichtet (Ta- 
gebuch 117), im Salon von 1853 die damalige Tendenz 
der Kunst ganz richtig im Malerischen, aber er hielt es 
ffir eine untergeordnete Richtung. 



>^3t, 



IV. Die Formelemente im Stil der 
Zeichnungen und Aquarelle.') 
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JniM de QoDcouit: ..T«te de fwr(oiin«t, «on muque 
relets f ur roralll*" nach eln«r Zelchnuns von Lonf hi 

(Anhang 252) 

WirhabenimvorigenKapitelden Stoiikreis derOoti- 
courtschm Aquarelle und Zeichnungen durchschritten und 
haben darauf aufmerksam semacht, daB siedurchaus 



'} Zii alien BUdbelgaben ist der Antaang zu ven^eldien. 
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den Stilf or der ungen des Impressionis- 
mus entsprechen. Aber auch in der techni- 
schen Behandlung dieser Stoffe, in den Formele* 
menten ihres zeichnerischen Stils, geh5ren die Qon- 
courts bereits zu den Impressionisten. Das 
beweisen auf s deutlichste Jules' Zeichnungen 
und Aquarelle der it alienischen Reise, 
von denen manche mit den Skizzen Maoets* die Bazlre in 
seinem wertvoUen Buche veroffentlicht hat/) in stilisti- 
scher Beziehung eine groBe Ahnlichkeit besitzen. Die 
Reproduktionen in ,,ritalie d'hier'* tassen naturlich die 
Farbenwerte vermissen, sind aber sonst vortrefflich ge- 



nug, urn Technisches an ihnen zu studieren. 

Ein in seiner Manier als Aquarell und in seinem Cha- 
rakter als Sklzze ganz ausgezeidinetes kleines Kunst- 
werk ist das Aquarell ,JPlace de Bologne" (Italie 62/63, 
siehe Abbildung), das auch Delzant (S. 307) als „sch5n- 
stes und wichtigstes der in diesem Bande enthaltenen 
Aquarelle" bezeichnet. Das GebSude des Palazzo Com- 
munale ist in seiner farbigen Fleckigkeit gege- 
ben, in der unplastischen, flilchenhaften 
Fernwirkung seiner reich gegliederten Front, in der 
Undeutlichkeit des ersten unmittelbaren 
Eindrucks. Qleichwohl treten bei langerem Betrach- 
ten die iiber dem Eingang befindliche Bronzestatue des 
Papstes Qregors XIII. und das Tonrelief der Madonna 
links oben mit plastischer Klarheit hervor. Meisterhaft 
ist die Menschenmenge wiedergegeben, die in 
groBter Ungezwungenheit den Platz belebt. Wie in Ma- 



^) Siehe die Abbildnngen. 
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^> S>he die Abb!fclojf>«reii. 
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fidoumrd Manet: Skizze flir die Radlemnir 

(Anhang 257) 
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nets „musiQue aax TuUeries" (gegen 1S59) ist sie ais 
Qewirr farbiger Punkte dargestellt. Sie ge- 
winnt eine ungeahnte Fiille an Leben, eine hochst wirk- 
same plastisch-raumliche Differenzierung, 
sobaid man das Bild aus der richtigen Sehweite aufmerk- 
sam betrachtet. Durch das Fehleneinesrahmen- 
maBigen Abschlusses gewinnt das Bild an Le- 
bendigkeit der Wirkung. 

Ebenso vortrefflich geiungen und ebenso interessant 
ist das Aquarell „Vue de Venise", das in ,,1'Italie d'hier" 
auf Seite 18/19 wiedergegeben ist (siehe Abbildung). Von 
der hier dargestellten Siidfront des Palazzo Ducale gilt 
das gleiche wie vom Palazzo Communaie der ,J^lace de 
Bologne". Nur tritt hier noch deutlicher zutage, wie die 
Plastik der reichen gotischen Architektur in der Unmit- 
telbarkeit des ersten Eindrucks verschwindet. Der 
Standpunkt ist mit groBem Qeschick gewahlt. Der 
Eindruck der Tiefe der langen Molofront wird dadurch 
verstarkt, daB ein in das Bild hereinragen- 
der Ausschnitt des Vordergrundes das Auge 
nach vorn zieht. Hier wird diese Wirkung durch 
die Ecke der Markusbibliothek hervorgenifen, die, 
erst etwa in Manneshohe beginnend, in einer Hohe 
von etwa 6 Metern die linke Bildseite abschneidet. 
Mit anderen Worten: die Ecke der Bibliothek ist vom 
unteren und oberen Bildrand zugleich iiberschritten, zu 
jener Zeit eine Ktihnheit der Komposition, die 
die meisten Kiinstler erst von den bald auftauchenden 
japanischen Holzschnitten lernten. Em hori- 
zontal in das Bild hereinragender Laternenpfahl, der die 
Ecke des Qeb&udes und sogar die in einiger Entfernung 
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befindliche S§ule uberschneidet, verstarkt noch die Wir- 
kung. Auch hier sind die Menschen, die den Molo 
beleben, nur in ihrer farbigen, unplastischen 
Erscheinung gegeben. Sie erscheinen durch die 
fluchtige Andeutung der Bewegungen in 
der ganzen Ungezwungenheit des Augenblickes. Ein 
Vergleich mit einer Photographie — einer einfachen Post- 
karte — bringt die kunstierische Darstellung und die 
Stilisierung des Naturobjektes deutlich zu Qesicht. 

Andere Aquarelle ahnlicher Art sind: die beriihmte 
„Loggia zu Brescia" (Italie 10), die „Villa della Petraja" 
bei Florenz (It. 86), die „Tannerie a Sienne" (Et. d'art 
164/165) und die malerische „Piazza delle Erbe in Verona" 
(It. 17), die mit ihrem Qemusemarkt und dem malerischen 
Menschengewimmei auch Heine iebhaft interessierte,*) 
und in Menzels beriihmtem Biide der Dresdner Qalerie 
ihre schdnste Darstellung fand. Sie alle zeigen den glei- 
chen Stil: Das Plastisch-Raumliche wird 
vernachlHssigt zugunsten des Ober- 
flacheneindrucks, die Konturenwirkung 
zugunsten der reichen farbigen Aus- 
gestaltung. Der junge Delacroix noch konnte in sein 
Tagebuch schreiben: „Die erste und wichtigste Sache in 
der Malerei sind die Konturen" (S. 5. 1824). Dagegen 
zu opponieren wurde Dogma der impressionistischen 
Kunstanschauung, die in den Goncourts zwei ihrer friihe- 
sten Vertreter fand. 

Das wird uns deutlich bewiesen, wenn wir uns das 
Charakteristische der neuen Kunst vergegenwartigen, 

^) Reisebilder. Heines Werke, hg. Ernst Elster, Leipzig 
und Wien o. J., IH 258 If. 
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wie es Lamprecht (S. 12»— 136) mit groBer Qenauigkeit 
analysiert hat: 

„Die filtere Kunst war im Qninde noch immer 
eine zeichnerische Kunst. So sehr auch bei ihr ge- 
iegentlich der klare LinienumriB, das aufdringlichste Ele- 
ment der Zeichnung verdeckt sein mochte» immer lag 
er doch tatsHchlich vor. Und immer kam er durchschla- 
gend in der allgemeinen Komposition des Bildes zum 
Ausdruck. Denn diese Komposition war nicht sel- 
ten geradezu im Sinne eines Reliefs bildnerisch ge- 

meint und architektonisch 

QewiB wurde dabei auch auf die Verteilung der Farben- 
eiemente und damit auch des Lichtes Riicksicht genom- 
men; aber doch stand dies Problem an zweiter Stelle, 
beherrschte nicht das Qanze der Koniposition. Erst 
innerhalb des zeichnerisch gegebenen Qeriists, das zu- 
meist auch vor aller Farbe der Leinwand des kiinftigen 
Bildes genau einverleibt wurde, gait es dann, Farbe und 
Licht zur Qeltung zu bringen 

In diesem Zusammenhange wird klar, daB eine wei- 
tere Entwicklung der malerischen Wiedergabe der 
WIrklichkeit von keiner anderen Seiteher als von der t i e- 
feren Erfassung der Probleme des Lich- 
tes erfolgen konnte. Und hier wiederum war nun die 
Qrundlage alles Fortschrittes in der Einsicht gegeben, 
daB ein Bild nicht mehr aus der Zeichnung konstituiert 
werden k5nne, da wir in der klinstlerisch-anschaulichen 
Wirklichkeit niemais Linien erblicken, sondern n u r a u s 
Lichteindriicken; denn was wir auch sehen, alles 
setzt sich aus Lichteindriicken zusammen. Das Stu- 
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diumdesLichteindruckesidaswar daher 
d 1 e n e u e L o s u n g. 

Naturlich aber waren mit der voUen Entwicidung 
der Lichtkunst die alten Lokalfarben und die schwarzen 
Schatten und ihre Korrektur, der warme Ton, ver^ 
schwunden 

Erst recht verschwand naturlich das Zeichnerische. 
Denn selbst die Umrisse der Dinge Idsten sich 
jetzt, genau besehen, in Lichteindrlicke feiner 
Qrenzstreifen auf. Und damit verschwand auch 
die bisher gewohnte Behandlung der Tiefe, des Raumes. 
Wie fiir die Komposition, so war im Qrunde auch fiir 
die Perspektive bisher im wesentlichen die Zeichnung 
maBgebend gewesen 

Nun kam die neue Kunst mit ihrem einzigen Element, 
dem abschattierten Lichteindruck 

Es war klar, hier ergaben sich die Ele- 

mente einer ganz anders genauen Wiedergabe der r^um- 
lichen Vertiefung, als sie die Linearperspektive bieten 
kann: gewiB wurden deren Gesetze auch ffirderhin, aber 
jetzt in ihrer durchaus naturlichen Form angewandt; aber 
sie wurden verfeinert und aufs wesentUchste erganzt 
durch die eingehende Wiedergabe der Je- 
wells bestehenden Luftreflexe je nach 
der Entfernung. 

Es war eine Wandlung, die sich am ehesten, well 
einfachsten, da vollziehen konnte, wo groBe Tiefen die 
VerSnderung der belichteten und widerscheindurchtr&nk- 
ten Luft leichter zu beobachten gestatteten. Dies war 
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die Probltju ?t Landschar 
dann zu c* * cm^ icrigercn }W%*. 
rischen der i '. eiiraume r- - vr 

\i4s unserer bi. l» 

suchung g» » t iiLVvor, daB es sicH 
deten I-.:' . ; r Nsion i sniu .^ s, 
e i n e i n 2 • ,, " s K i e ni e ii t hanuv ' 
lichtete* rasbe oder, wie nwi> 
da die Ij»c: iminer belichtct . 
s c h I e c h 1 1. { n. f)as Bild setzt S!wl 
mittelbaren f afoenempfindungeti* r 
sammen, d'»:en Werte awf die L • > 

's isr ki^r, dab die i ' ' 

des fortges ^ •♦« ffen Impre- 
senders' = ^ . n ^ e , / -. 
„n e r V 6 s e A a : » ^ t. 
ailem so lei r.. • .,m?^:::' j- 
der male . : r ; ; ^ 
spreche r\ *^ ' n .. , ^ :. - * 

Interess »- -:^ ^ ^ ^ '• " ^ 

Qoncourts, :? i i.- /. * x. ' 
Wie die Aqu ' :•.. - ^ . r . 
so represent; ■ • /^ • ; /;^ . 
darstelle ■'' ' « ^ : r '^' 

Hamann 43). 
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in der Landschaft der Fall: darum hat sich die 
neue Kunst am liebsten und auch am org:a- 
nischsten in derLandschaftsmaierei ent- 
wickelt. Im allgemeinen erst sp^ter, nachdem man 
die Probleme der Landschaft schon gelost hatte, ist man 
dann zu der schwierigeren Bew^ltigung auch des Male- 
rischen der Innenraume fortgeschritten. 

Aus unserer bisher gepflogenen Unter- 

suchung gebt hervor» daB es sich imvollen- 

deten Impressionismus grunds&tzlich nur um 
ein einziges Element handelt: den Reiz be- 
lichteter Farbe oder, wie man auch sagen kann, 
da die Farbe immer belichtet ist, der Farbe 
schlechthin. Das Bild setzt sich aus besonders un- 
mittelbaren Farbenempfindungen, Farbeneindriicken zu- 
sammen, deren Werte auf die Leinwand gebracht sind. 

Es 1st klar, daB die immer feineren Eindriicke 

des fortgeschrittenen Impressionismus nur von be- 
sonders farbenreiz samen Naturen, von 
„nerv6sen Malerseelen" empfunden — und vor 
ailem so lebhaft empfunden werden konnen, daB sie in 
der malerischen Technik einen ihnen ent- 
sprechenden Ausdruck zu erhalten vermogen". 

Interessant sind auch die Zeichnungen der 
Qoncourts, die PortrStskizzen der italienischen Reise. 
Wie die Aquarelle den „licht-farbensinniiche n", 
so reprSsentieren diese Zeichnungen den ,,g e i s t r e i c h- 
darstellenden*' Impressionismus (Max Liebermann« 
Hamann 43). 
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in tkr !-dnds:haft der fall: darmn hat ,.i'.h dif 
n e u e K u i- s t a o: I j e b s t e n u n il a u ch :* m o r ^ u 
n i b t' h s . .' •! i n ff e 1 L a 3» d .s c h ^ f t s ?i! a I c r e » . i - 
wick ♦lit. Im allgeni^inen erst sfiii*cr, rachdvir rTti.f 
die Prubleme der Landschaft schou ?eIout tiatte. . * ni 
dann za der schwieriKcren BewaU»Kni;p at\.t< ile*? 'vl. - 
riscUen der I n n e n r ^ u m e ^ortKeschritieii. 

Aus iiHsercr bisher /epfloK».'t»r* * :.f; 

suchung geht hei vor, daB es sich ... ' m ^ 
d 1 1 e n I m p r e s s i c n i s m ?! 5 ^rund.va 1/ iich ru 
ein einii,ics Elemerit ha«KXoit: oei* V: . 
jichteter farbe oder, w:e m<«M aii .li Srf?*^:- 
da die Farbe inimer •jcHchtH <st. *j« ' ?' 
schlechthin. Das Bild ?stizt rich nas ht: .u**- 
mittelbaren farbcneinpfindunffen r3rbt:»t»?: u 
sammen. deren Wertc aiif die f.eir^srd Jic* 
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.... F.s isl klar, daB die iinmcr U:inct» v f *if 
des fortee:schrJttcnen Impressioni^-niM.- j • . ^ 
senders t .i r b l »i r e i z s a m v. n N a t «m < 
,,n c r V *'. > f t: i^ a I ♦• r s e e 1 e D*' enioh«rtd«'R - ** ' 
alien! '^(^ UM^r'it n.tpfunden weru-.?' k^Mii**'* »; 
der rn a ? e r i • c fi t n T e c h n ! k e ? i> e n i . ; 
5prerliencS*:n Ausdruck /.* ^:^hd^*<:h •.>.•«-; 

InrcMtssan; ^ind auch dit Z t 1 1 *; n u r .. 
r>oncourts. die Portratskizzen der ijalk nj;is.h«^ r 
Wic d'v Aqnai elle den J i c h t-f « r b c n : i :* ?i ? - - 
J* rcpr^.^eniieren diese Ze!c!inun?:;^n der ..v.. t i s * 
•J a , *^, I e I i c II d e n** Impressionist^ips (M<.^ f 
M''i;)snn 43). 
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Qleichen Charakter besitzen das ,J^ortrait de ma 
per Sonne emmitouflee , en gondole" (Italie 21, siehe Ab- 
bildung) und „Croqms de Louis Passy et de moi en 
gondole" (Italie 51, siehe Abbildung). Sle sind frei von 
ieder Pedanterie in der Ausfiihrung, — jener „Kunst zu 
langweilen" (Delacroix, Tagebuch 63) — , wie sie ein ge- 
wissenhafter Dilettant fiir ndtig halten wiirde. Sie 
stehen aber auch in stilistischem Qegensatz 
zu den Skizzen eines Ingres. Man halte sie z. B. neben 
eine Zeichnung Ingres', die Meier-Qraefe (Entwicklungs- 
geschichte III 12) wiedergegeben hat. Der Versuch einer 
Rundung und Durchgeistigung des Gesichtes, wie sie die 
Skizze Ingres' zeigt, ist nicht gemacht. Es ist uberaus 
interessant, daB nur die Augen, die Brauen und der Mund 
durch Striche, und die Nase durch zwei Punkte ange- 
deutet sind. So pflegen es viele japanische Stile, 
besonders das dem europ&ischen Impressionismus so 
nahestehende Uklyoye im sogenannten „Hikime- 
K a g i h a n a*' zu tun (vgl. Cohn 79). Es sei darauf bin- 
gewiesen, daB J u 1 es in seinen Radierungen die Qesich- 
ter in gleicher Weise gab (vgl. z. B. J'Abrewoir" (le 
Taureau) de Fragonard, Qaz. B.-A., tome 18, p. 154, 
Art Qu. II 349, siehe Abbildung). 

Die impressionistische Zeichnung WUhelm Biischs 
erzielt mit dem gleichen Stilprinzip alle Variationen des 
Qesichtsausdrucks, und die hier wiedergegebenen Kari- 
katuren aus der „Mangwa" von Hokiisal zeigen die 
stilistische Verwandtschaft des Japaners mit unserm 
grdfiten Zeichnerhumoristen. 

In den obengenannten Bleistiftskizzen von 
Jules de Qoncourt ist das Obiekt — die zu portr&tieren- 
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«!'• v ^.;^a;ak♦.c/ L>esitzeD dus '.^•orira?< .-de n: 
p. ' ,s'ahdi*iKe, m gondoic" (Italie 2^. vthe ^: 

^ .i.. :. .li. :-j /^»>e Abbildun^). l* ? >ind.frei '- ■ 

'■^ ^- - . u *. f.^gebucb <;* . w." .ie-eiu j^e 

.fc' '• : .;• : ^ . . .1 s ^ » I i s 1 i s c h em 0^*/, t^nsa^ 
7** i I ^ v. vr '* .; fajCfvfL Man halte s?c z. n, nelc; 
rill. .'-»* ;• I.: : 'i»^re^, 'V\*. Meit^r-QraeJe ?ti!tv. iciiiir.j* 
Kc>\,Iv. .\c |;' , 'J ' 5.-Jv''^egeben hai Dt"^ Ver'such eu^ "^ 
hf*»ndu^< uiK* '♦.» ./<^,*>tiKiii*? dts Oov.chtec. v/ic ijie i. 
Skiz/e Inrrtr: /<: c» i>^ ri.:ht gem»-icht I.5> isr Uber: :» 
."ntercssani I'.^t r y x-'c Auxcn, diw b.auet' rnd »W Mur ; 
darch Strichr, {.►o*? 'ic* Na.^t d'irch 6ue? P*snV!** ante* 
deutet si'td. "^-v ir'vKon ^s viele } apa »»•.->«: '• Stil* 
b^'sonders .las Khtui r|,-oj 'iischtjn Iw1.^v^^^;-v» '.s^nus *• 
nabesteheiide Lkly^-^ye im sogenannten ./{ Klmt 
Kax ihana'* >:u ♦uii ;i:L Cohn 79). Es sci .Mraui hi;^ 
grrwiesen, dii!.^ J tHcs in s(<wcn '^.adierunge;] die uesL' 
rer in vltkher Weise gah (va'i. z. B. ,/i4brt«vo/r' ''i' 
Tcareofj' U*, Fraj;onard, Uaz. B.-A., ton:<. ifc, p, !'*« 
Art Qf. n '54?>, .'•lehe Abbildung). 

Die irapr^.ssio'iistisiche Zeichnung WUhdlifi BiiScK^ 
^,ximx mi dem yjoichen Stilprin^!p alle Vanatior.en oc 
OcsicIitsaasdrurWs, and die bier uiedergegebenen Kar- 
.laturtn aiis dcr .Mangwa" von Hokttmi zei^en o- 
stiliStische Verwaj:dtscl:.'ift des Japaneri mit uns'-*:.»'. 
s:rdiJien Zeichnerhumoristen. 

In den oben^^^ mni iTcn B I e i st it t skizz^^n ^yr 
Ju:c< 6t OonL^M'rt i^^ da- )hi:M — die zu porlrSiit-ii"- 
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den Personen — in der ungezwungenen Haltung eines 
vorfibergehenden Augenblicks dargestellt. Die Skizze 1st 
so angelegt, daB alles Interesse gleichsam zusammen- 
strdmt auf die Figuren and besonders auf die Qesichter. 
Schon die Unien des K5rpers zerflieBen und dienen nur 
dazu, die Umrisse des Kdrpers in seiner 
charakteristischen Haltung festzuhal- 
t e n. Umgebung and tlintergrund sind, weii bedeutungs- 
k>s, nicht gegeben, die Umrisse der Qondei nur mit 
wenigen Stricben angedeutet. 

Das Qanze ist iiberhaupt mehr malerisch als 
zeichnerisch empfunden. Die ganze Skizze 
wird von einer intensiven Lichtwirkung be- 
herrscht. Die Kern- und Sdilagschatten amKorper, der 
Halbschatten der Qondei sind scharf herausgearbeitet. 
Um so belichteter erscheinen die dem Sonnenlichte aus- 
gesetzten Telle. Das einfache Stehenlassen der 
Zeichenflfiche gibt eine kraftige Lichtwirkung. 
Es ist eine Stilgebung ahnlich wie wir sie in Rembrandts 
Radierungen f inden. (Vgl. Hamann 223 f f .) 

Eine Reihe Skizzen der italienischen Reise sind 
portraits-types. So hat Jules einige Typen der 
italienischen Bahne festgehalten, den „stentereUo*' der 
florentinischen (Italic 81. 149), den „pulcinella*' der nea- 
politanischen (Italie 231). Wenn man fiir die Art der 
Behandlung einen Vergleich Ziehen will, so kdnnte man 
an Cteanties „Mardi gras" erinnern (Meier - Qraefe. 
Manet 28/29). 

Jules hat sodann eine Anzahl bertihmter Kunstwerke, 
typischer K5pfe usw. skizziert. AUe diese Skizzen be- 
deuten eine Umsetzung der Originate in den 



impressionJstischen Stit. So ist hi den 
Aquarellen nach den berUhmten Kinderreliefs des Lnca 
d^a Robbia') der Hauptwert auf die Wiedergabe 
der charakteristischen Haltung der singen- 
den Kinder getegt — und das ist vorztiglich erreicht. 
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Jules de Qoncourt: ..Karikatiueii", 
Dach Leonardo da VlncI 

(Anhang 252) 

Die ModellierungimEinzelnen, dieflir denPlastiker not- 
wendig war, ist mit Absicht vernachl3ssigt. HOchst 
charakteristisch sind der Upirfscbe Prauenkopf (It. 88, 
siehe Abbildung) und die „T6te de garconnet, son masque 
relets sw Voreille d' apres un dessin de LongU (It. 41, 
siehe Abbildung). Besonders im ersteren ist m i t w e n i- 



'} .JSnfants de choeur chantanf (Italic 99). 

„Le Pkan-Chanf <ib. lOI, siehe die AbbildunKen). 



Jules de Ooncourt: „Le Plain-chant" 

Nach einem Relief voa Luca della Robbia 
(Anhang 254) 
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t: ..EnfuntB de dHeur chaotatit" 

1 !tfclJcf von Luca delta RcdibU 
rAnhang 25-t) 



'6 



^>.\ 



■ff 

r 4 
■ \ 

^^ ^ ' 

...■; ,-V ' ' ^ 

N*,;h oi.iera VJiei von ^ va Jeila i^ct-bia 
Anha e 2'J4 



Jal«s de Oonconrt: ..Enfanti de cboeur chantaot" 

Nacb einem Relief von Luca della Rcdibia 
(Anbing 254) 
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gen Strichen das Wesenttiche gegeben, der 
Typus des Kopfes vollkommen getroffen. Es liegt nabe» 
bier zum Vergleich an Maniets Skizze der Madenwi- 
selle Eye Gonzales (Bazire 76)^) zu denken, oder 
an seine Skizze Baudelaires zur „Musigue oax 
TuUeries" (Holitscher 26). Auch an Totdouse-Lautrec 
konnte man hier erinnern (s. die Abbildungen). In ihren 
„griffonnis a la plume*' findet Edmond selbst eine A h n - 
lichkeit mit den Studien Hokusais — seinen 




Jules de Qoncourt: »»T6te d'^pMbe** nach Carpaccio 

(Anhang 253) 

„premieres pensees", wie es das 18. Jahrhundert nannte, 
— die besser als alle Kakemonos und Makimonos das Qe- 
heimnis seiner Kunst enthiillen (Hok. 325). 

Die Ahnlichkeit des impressionistischen Stiles Euro- 
pas mit den meisten japanischen Stilen iiegt darin, daB sie 
danach streben, den allgemeinen UmriB, die 
charakteristiische Bewegung festzuhal- 
t e n.*) Dem Europaer, der japanische Bilder oder Holz- 



Siehe Abbitdung. 

*) Qlfinzende und auch von Edmond de Qoncourt geriitinite 
Probenfreueichmichhier wiedergebenztt konnen. Die Pec li- 
te r und Akrobaten aus der „Mangwa" zeigen am besten 
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„Sie will lieber unfertig erscheinen, wenn ihr nur der 
geniale Wurf, die Konzentration in einem glUcklichen 
Moment, der ihr ganz gehOrt, gelingt" (Meier-Qraefe, 
Manet 18). 

Das Fragmentarische, Skizzenhafte, 
nur Andeutende hat eben fur impressionistisches 
Ftlhlen einen besonderen Reiz. „Der Impressionismus 
freut sich an dem unzusammenhangenden, flUchtigen 
Bilde, dem andeutenden' Fragment, das zu benennen und 
zu verstehen spannender ist, als die keine RStsel bietende 
klare' Ansicht" (Hamann 42). 

Cs wSre daher falsch, an impressionistischen Kunst- 
SuBerungen den Mangel an Ausftihrung zu tadein, wie es 
sohSufiggeschehenist. Man 
verschlieBt sich dadurch 
selbst denWeg ztim Qenusse 
und zum Verstandnis des 
Kunstwerkes. Die Absicht 
des Kiinstlers aufzudecken, 
sich in seiR Sehen hineinzu- 
filhlen und, wenn der Betref- 
fende ein voller K^nster 
ist, etwas von der Not- 
wendigkeit des Oe- 
schaffenen zu empflnden, 
das scheint mir TertvoUer 
als eine nach dem MaS- 
stabe elnes .absoluten 
Schonen" geiibte Kritik. 
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..Sic will liebf unfertig erscheir 
•Aeniale Wurf, die Konzentration 
Moincnt, (ier ihr i?anz gehCrt, ^ 

!>£.. Fi a^'i^entarische 
»» u » A n d € u t c n d c hat eben f 
f'^milen einen btsonderen Reiz. „. 
freut sich aii dem unzusammenh^n^ n, ^n.tft?^. 
Bii^it, dem andoutenden Frj^jf.nent, das 'r orv.ucN i.?*. 
zn verstehen sSpannendvr isr. ih i\\t kei V<;r • . b,*".: '^'j. 
klare Ansicht" (li:»mann ^2h 

E^i warti daber falsch, an innas » «nj..\ :li;v Kun ' 
auBerungen den Mangel an AusfJhriif ^.; >u ta.iefn tic . 
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nach Vecelilo 

(Anhanij; 251 > 



und zum V .*rsj?i» d'ils v.: 
KuJistwf j!u:s ''^io .*bs-.c: 
des Krn)itln*s ci'«»7t>dtvkc« 
sich in s?*f^ x'je?» i\*teu,v;: 
fiihleii uad, Treni <«e/ t-l*!at\ 
fende ei^ -:>'i*'* Ku.^i/ 
ist, etwii< V *i at: N » 
w e n d i tr K tM ^ ues *J. 
schaf^eiu'n m: ci;4i>ifiTs L 
das scheint tni. Ttii^\',,:.\ 
als ';;ine n^ub doiu M.*- 
stabe cines ,^i»M)M :e 
Sjhonen* /eubi*:. Kx*,% 
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P<llx Bracqncmond: Bdmood dc Qoncourt 

Radiening 1882 

(PsrlB, Music NstUntal du Luxembourg) 

(Anhane 27(q 



V, Die Kunst als Lebenszentrum. 

)Es ist charakteristisch fflr das Wesen eines Men- 

^h*iUf m\i welchen Anfor*1erungen er an das Leben her-» 

7i»geht. Jeder wird auf seine Weise Wert und Unwert 

ver^eilen. Lebensgcstsiltunjc, Leben swer- 

; u fi g scheiden die Stftnde vondnander, me trenneii auch 

\ olker und Zeiten. Der schaffende Ktinstler, sei er Dich- 

ter, Maleroder Musiker, wird si^ts die Ssthetischen 

\\ c r t e im Leben betonen, abcr es '^eigen sich auck In 

dtv I ebensfuhrung der Kun:^tbr KroBe Unterschiede, be- 

f»K?cr5 hi einer differenzferten KuUur wie der in/>der- 

iie\' IMe Qoncourte habcn iir^er Jhre Lebenstiihrung 

vivi s^chgedacht, und tnandie wercvoKe Bemerknng ist 

iTis Uherliefert. Ihr Leben bestiltigt in der Tat ihre 

>'o^te: 

.,J e c r o i s que d e p u i s ^ e c.'> m ui s n c e m e r» j da 

r /f n d e , i\ n'y a s: ti ^ r e eu d f v i \ a n t it & u s i i 

V;lo<iti$. aussi ahfines one nous dicns tes 

c^r'ses de i*art et de 1' i nt c ) lijrenc s. La oii pa 
ait cHfaut, it nous manqne quelque ch«>se comme la respira- 

» -F, Dcs livrcs, des dessios, dcs srrdvu'-cs borpum I'horizon 
c V10S yeux. F c u 1 11 e t e r, r e r* a r d e r, 1. 1» u s p a s - 
oni notre existence k eel a. Hie sunt tabernacula 

fCosira. Rien ne nous en tire, rien ne nous eri arrache. Nous 

r«r:Von$ ancune des passions qui sortent Thomme d'une bibMo- 
n^be, d'ttn mu&^e, — de la meditation, de h contcmplationt 
V *a joolssance d*ttPe id^e ou d'une ligne ou d*une colorstion. 



V. Die Kunst als Lebenszentrum. 

Es ist charakteristisch fiir das Wesen eines Men* 

schen, mit welchen Anforderungen er an das Leben her- 

angeht. Jeder wird auf seine Weise Wert und Unwert 

verteilen. Lebensgestaltung, Lebenswer- 

t tt n g scheiden die StSnde voneinander, sie trennen auch 

Volker und Zeiten. Der schaffende Kiinstler, sei er Dich- 

ter, Maieroder Musiker, wird stets die Ssthetischen 

W e r t e im Leben betonen, aber es zeigen sich auch in 

der Lebensfiihrung der Kiinstler groBe Unterschiede, be- 

sonders in einer differenzierten Kultur wie der moder- 

nen. Die Qoncourts haben uber ihre Lebensfiihrung 

viel nachgedacht, und manche wertvolle Bemerkung ist 

uns liberliefert. Ihr Leben best&tigt in der Tat ihre 

Worte: 

„Je crois que depuis le commencement dn 
monde, il n'y a gudre eu de vivants anssi 
engloatis, aussi abimes que nous dans le$ 
choses de I'art et de rintelligence. Lk oik ca 
fait d^faut, il nous manque quelque chose comme la respira- 
tion. Des livres, des dessins, des sravures bornent lliorizon 
de nos yeux. Feuilleter, resrarder, nous pas- 
sons notre existence k eel a. Hie sunt tdbemaciUa 
nostra. Rien ne nous en tire, rien ne nous en arrache. Nous 
fi'avons aucune des passions qui sortent Thomme d'une biblio- 
th^ne, d'un mus6e, — de la meditation, de la contemplation, 
de la k)uissance d'nne id^e ou d'une ligne ou d^une coloration. 



— 112 — 

L'ambition politique, nous ne la connaissons pas, I'amour 
n*est pour nous, selon Texpression de Chamfort, que «le 
contact de deux 6pidermes»" (II 6). 

„. . . il ne faut mourir pour aucune cause, vivre avec tout 
Kouvernement qui est, quelque antipathique qu'il vous soit, et 
ne croire rien qu'^ l*art et ne confesser que la 
litterature. Tout le reste est mensongre et attrape- 
nisauds" (II 84). 

Ehrliche Oberzeugung hat ihnen diese SStze in die 

Feder getrieben. 

Und nun woUen wir h5ren, was ein raoderner Dich- 
ter und Essayist, Hermann Bahr, „der hervorragendste 
impressionistische Kritiker Deutschlands", wie ihn R. M. 
Meyer nennt, (19. Jh. 3. Aufl. 720), iiber die Lebens- 
fiihrung der Qoncourts sagt: 

„Spricht man von den Qoncourts, so verbeugt sich 
unsere Stimme und wir zagen um die rechten Worte der 
innigsten Verehrung. Uns sind sie teuer und 
wie edlere Wesen, well sie niemals zu den 
schlechten Sitten der Zeit herabgestiegen sind, sondem 
dieWlirde derKunstin den reinsten Handen ge- 
halten haben. Ein Beispiel, das den Strebenden erbauen, 
den Strauchelnden bekrfif tigen kann, wird ihr w a h r - 
haftes, priesterliches Leben immer sein. Nie- 
mals ist es getriibt worden. Ihm wollen wir nach- 
folgen!" (Bildung 60). 

Das sind wichtige Worte ftir den Kulturhistoriker 
unserer Zeit. Wer ist das „Wir", in deren Namen Her- 
mann Bahr redet? Es ist eine Kfinstlergeneration, die, 
ohne Schranken der Nationalitat,^) ein neues Menschen- 



^) Vgl. Lamprecht, S. 4: „Die neue Kulturentwicklung ist 
ein Qemeingut der europflischen Vdlkerfamilie". 



— 113 — 

turn mit einem selbstgeschaffenen Lebensideal vertritt, 
eine Menschheit, d^ren hochstes Ziel es ist, ihr Leben 
kunstierisch zu gestalten, das Leben ganz mit 
Kunstgeniissen zu erfiillen. Richard Hamann sieht auch 
dieses Bestreben als eine Seite impressionistischer Kul- 
tur an (S. 178). Es ist in der Tat der Fall, daB 
Asthetizismus mit dem Impressionismus 
unserer Tage zusammengeht. 

1. Wir haben schon in der Einleitung hervorge- 
hoben, daB die Goncourts, trotz ihrer vielseitigen Tatig- 
keit, nie einen Beruf ausgeiibt haben, wie es doch 
bei vielen Dichtern der Fall war, wie ihn auch ein 
Qoethe mit peinlicher Oewissenhaftigkeit erfiillte. Ihnen 
fehlte iiberhaupt jedwede pflichtgemaBe Tatigkeit, sie 
lebten nur sichselbst, ihrer Produktion. 

Ober P o 1 i t i k haben sie sich an vielen Stellen ab- 
fallig geauBert. Sie sahen im politischen Leben nur „des 
phrases menteuses, des mots sonores, des blagues" (II 
83) — eine groBe Korruption. Den Politiker hassen sie 
ebenso wie ihr Freund Qavarni (Qavarni 348). Fragen 
allgemeineren Interesses stehen sie, wie Qautier, gleich- 
giiltig gegeniiber, „ainsi qu'a des choses inferieures" 
(II 120). Nie in seinem Leben hat Edmond gewahlt 
(VIII 12), „interesse seulement par la litterature et non 
par la politique". Die Ooncourts zeigen dieselbe 
Gleichgiiltigkei t gegen die Fragen des 
offentlichen Labens, die vielen Modernen eigen- 
tiimlich ist: ,jder theoretische und praktische Anarchis- 
mus ist die Begleiterscheinung des Impressionismus und 
die eigentlich moderne politische Qesinnung" (Hamann 
150). Die reale Notwendigkeit eines Qemeinlebens im 

8 
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Staate kommt ihnen nicht zum BewuBtsein. Fur Fragen 
der Volkswirtschaft z. B, haben sie weder Interesse noch 
VerstSndnis. 

Ihr Staatsideal erscheint ais ein a r i s t o k r a- 
tisch-individualistisches, wenn sie eine 
Forderung erheben wie die folgende: „Dan$ notre Rive 
d'ttne Dictature nous demandons une dotation de cent 
mille francs pour les grands inventeurs, les grands ecri- 
vains, les grands artistes" (I 112). 

Diese, die schopferischen Menschen, sind 
fiir sie die wirklich wertvollen Menschen im Staate, nicht 
die Vielzuvielen. Die Republik ist ihnen daher auch „ce 
mensonge de la fraternity universelle des hommes'' 
(III 262). Sie trSumen von einer „soci6t6 qui serait une 
aristocratie, mais une aristocratic de capacit6s, ouverte 
au peuple, se renouvelant et se recrutant largement jus- 
que dans les intelligences ouvriferes" (Id. 104). Diesen 
positiven AnsStzen steht aber zuviel Negatives gegen- 
iiber: die Abneigung, in das offentliche Leben tStig ein- 
zugreifen, die Scheu vor dem Alltag. 

2. In ihrem VerhSltnis zuLiebe undEheer- 
weisen sich die Qoncourts als durch und durch astheti- 
zistisch empfindende Naturen. Liebe auBerhalb des sinn- 
lichen Begehrens erscheint ihnen als verboten fiir den 
Kiinstler. So bekennt Charles Demailly: 

„L'a mour estlapo6siederhommequinefait 
pas de vers, Tidde de rhomme qui ne pense pas, et ie 
reman de rhomme qui n*6crit pas ... II est Timagination de 
J*homme positif, s^rieux, de Thomme de prose, de I'homme 
d'affaires, 6picier ou homme d'Ctat, autour d'un corps ou d'une 
robe . . . Mais pour Thomme de pens6e, qu*est-il?" 
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— „Le r6ve" wird ihm zur Antwort (C. D. 203). 

„ . . . malhenreusement, le mariage nons est de- 
fend u . . . parce que nous ne pouvons faire des maris . . . 
Un homme qui passe sa vie a attraper des papillons dans un 
encrier est un homme hors la loi sociaie, hors la rdgle con- 
iugale . . . D'ailleurs, le celibat est n^cessaire a 
la pens6e" (C. D. 201). 

Die ausfiihrliche Begriindung dieses Standpunktes 
ist in „Manette Salomon" enthalten (S. 140 {.). Auch 
CorioUs ist entschlossen, auf eine Ehe zu verzichten. Die 
Ehe mit Manette fiihrt auch seinen Untergang herbei. 

„Coriolis s'6tait promis de ne pas se marier, non qu*il eiit 
de la repugnance contre le mariage; mais le mariage lui 
semblait un bonheur refuse k I'artiste. Le tra- 
vail de Tart, la poursuite de Tinvention, Tincubation silen- 
cieuse de Toeuvre, la concentration de Teffort lui paraissaient 
incompatibles avec la vie conjugale, aux cdt6s d'une jeune 
femme caressante et distra y a nte, ayant 
contre Tart la jalousie d*une chose plus 
aimee qu'elle . . . . essayant de reprendre ^ tout mo- 
ment r^poux et rhomme dans cet esp^ce de sauvage 
et de monstre social qu'est un vrai artiste. 

Selon lui, le c61ibat etait le seul 6tat qui 
laissat a Tartiste sa liberty, ses forces, son cer- 
veau, sa conscience ... Et au bout du mariage, il y avait 
encore la paternit6 qui, pour lui, nuisait k Tartiste, le d6- 
tonrnait de la production spirituelle . . . Enfin, il voyait tou- 
tes sortes de servitudes, d*abdications et de ramollissements 
pour Tartiste, dans cette f61icit6 bonasse du ma- 
nage, cet 6tat doux, 16nitif, cette atmosphere 
6molliente ou se d^tend la fi^vre nerveuse 
et ou s*6teint la fidvre qui fait cr€er. Au ma- 
nage, il eiit presque pr6f6r6, pour un temperament d'artiste, 
nne de ces passions violentes, tourment6es, 
qui fouettent le talent et lui font quelquefois saigner 
des chefs-d'oeuvre. 

8* 
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Cn somme, il estimatt que la sagesse et la raison 6taient 
de ne demander que des satisfactions sen- 
suelles k la femme, dans des liaisons sans attachements, 
k part du s^rieux de la vie, des affections et des pens^es pro- 
fondes, pour sarder, r6server, etdonner tout le de- 
vouement intime de sa t§te, toute rimniat6- 
rialit6 de son cceur, le fond dMdeal de tout 
son etre, i TArt, k I'Art seul." 

Solange aber Manette nur seine Matresse ist und ihren 
Wunscti, den Bund zu einem ehelichen zu machen, noch 
nicht durchgesetzt hat, solange ist der Kiinstler Coriolis 
noch frei und ungehemmt in seinem Schaffen (M. S. Kap. 
LXV/) S. 218 ff.). 

Denn ,»sans Education, Manette avait la pure ignorance 
de Tenfant, de la femme de la rue et du peuple'*. Obwohl 
sie als Modell kiinstlerischen Regungen durchaus zu- 
gSnglich ist, vermag sie doch nicht dem Kiinstler in die 
geheimsten Regungen seiner Seele zu folgen, sie ver- 
sucht es auch gar nicht. Eben das verleiht aber dem 
Kiinstler seine Selbstsicherheit, seine Autoritat. Da- 
gegen die Halbheit und Unsicherheit einer Qattin, die ihm 



^) Der Keim zu diesem Kapitel liegt in einer Tagebuch- 
notiz (I 187): „Ilfaut^des hommescommenous, 
une femme peu elev6e, peu 6duquee, qui ne soit 
que gaiet6 et esprit naturel, parce que celle-1^ nous r^jouira 
et nous charmera ainsi qu'un agr^able animal auquel nous 
pourrons nous attacher. Mais que si la maitresse a ^te frott^e 
d'un peu de monde, d*un peu de litt^rature, et qu'elle veuille 
s'entretenir de plain-pied avec notre pens^e et notre con- 
science du beau, et qu'elle ait I'ambition de se faire la com- 
pagne du livre en gestation ou de nos goDts; elle devient pour 
nous insupportable comme un piano faux, — et bien vite un 
objet d*antipathie/' 
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auf seinem Wege zu folgen suchen wtirde und doch nicht 
konnte, wiirde den Kiinstler lahmen. „Aux maladresses 
dont ne manquerait pas de les blesser une femme 61ev6e, 
ils preferent le silence de bfitise d'une femme inculte** 
(M. S. 218). 

Freilich, das Problem der Kunstlerehe ist 
mit dieser negativen Losung nicht abgeschlossen. Es ist 
die Losung, wie sie nur fur den Kiinstler gegeben ist, 
dessen Typus die Qoncourts selbst reprasentieren, fiir 
den Impressionisten und Asthe tizisten. 
Fiir diesen Typus ist aber auch in M. S. das 
Problem zum erstenmal gestellt. 

Beispiele aus der Literatur aller Zeiten zeigen aber, 
daB der Kiinstler gerade durch die Ehe mit einem gleich- 
gestimmten Wesen eine erstaunliche Lebenssteige- 
r u n g erfahren kann. 

Das Wesen des A s t h e t i z i s m u s ist es, alle 
Dinge nicht in ihrer lebendigen Beziehung zum eigenen 
Ich, sondern in der isolierten Form des Kunst- 
v^erks zu betrachten. So sagt Hamann (S. 179): „Das 
Kunstwerk ermoglicht schlieBlich auch die Form des Ca- 
seins, die der reinste und zarteste Asthetizismus an- 
nimmt, namlich bloB zuzuschauen, nichts zu wollen von 
den Dingen, auf alles Handeln iiberhaupt zu verzichten, 
und nur mit der Phantasie das Leben der Menschen und 
Dinge mitzuerleben, das Leben alien anderen ^zu iiber- 
lassen, selbst nur mit asthetischem Nachfiihlen aus der 
Feme daran teilzunehmen." Dieses Lebensideal 
des Ssthetizistischen Kiinstlers hat Jules einmal in einem 
Brief an Aurelien Scholl gezeichnet: 
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,J^oussez-vous avec courage dans quelque srande ma- 
chine; oubliez avec la plume. Paites-vous un beau 

jardin d'imagination, d^liez-vous de votre 
vie le plus possible, vivez un roman que vous 
6 c r i r e z. 

Je crois que c*est une providence, que nous autres ma- 
lades, maudits et meurtris, nous puissions, au-dessus des 
choses et des faits, monter et nous asseoir 
dans une oeuvre, un r^ve, un chateau en 
feuilleton fait de musique et de mots, et 
peupI6 dMd^es volantes..." (L. 139). 

Bei Charles DemalUy besonders finden wir jenes rein 
asthetische GenieBen des Lebens als 
K u n s t w e r k. Er, der Dichter, ist nur der Zuschauer, 
der die Vorgange des Lebens wie auf einer Biihne vor 
sich abspielen sieht. Das Eigentiimliche ist, daB er selbst 
auf dieser Biihne auftritt. 

„Est-ce qu*il y a place pour Thomme dans un homme 
de lettres?" fragt Charles (C. D. 203). Er fiihrt das Bei- 
spiel des Theaterkritikers an, der ernsthaft, impassible, 
wie aus Marmor, den Vorgangen auf der Biihne folgt, 
nur hort und sieht, und am n^chsten Tag das Sttick dem 
Publikum erzShlt: 

„L'homme de lettres me fait tout a fait cet effet-li; seuie- 
ment la pidce qu'il 6coute et regard e, c'est sa 
vie. II s*analyse quand il aime, et, quand il 
souffre, ils'analyse encore... Nous ne vivons 
que nos livres . . . D'autres disent: Voila une femme! Nous 
disons: voili un roman!" (C. D. 203.) 

Mit seiner Oattin ftihrt Charles das Leben des Dich- 
ters mit seinem Werke. Er sieht in ihr nicht mehr das 
Wesen von Fleisch und Blut, sondem die Heldin seines 
Dramas, wie sie in seiner Phantasie lebt: 
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„L'aniour de Charles . . . 6tait un amour de tete. 1 1 
aimait peut-etre plus encore en auteur qu'en 
amoureux. C'6tait moins la f emme qui lui parlait dans 
cette femme que Tactrice. Marthe 6tait pour lui la forme 
vivante et la vie charmante de son id6e; elle 6tait le 
role meme quMl avait caress6 dans sa pi6ce 
et cherch6 con amore. £lle 6tait son imagination personnifi^e, 
sa creation traduite et glorifi6e en une creature, le corps et 
rime de son ceuvre. Elle n*6tait plus Marthe; elle 
6tait Rosalba, elle 6tait son h6ro!ne, la 
ieune filie de sa pi^ce, la bien-aim6e de son 
esprit" (C. D. 208). 

An einer andern Stelle, in einem Brief an selnen 
Freund Chavannes, sagt Charles: 

»Jene suis plus unmari,jesuisun public, 
j e j u g e. J'analyse ma femme froidement, aussi froidement 
que la femme d'un autre. Je la regarde, je la vols comme si 
j'avais devant les yeux la coupe morale de son etre" (C. 
D. 297.) 

Das Ergebnis ist eine Analyse, die ihm in erschrecken- 
der Deutlichkeit die Hohlheit und BanalitSt im Wesen 
seiner Qattin vor Augen ftihrt. Aber es ist bezeichnend, 
daB Charles nicht ethische, seelische Quali- 
ty t e n in ihr zu entdecken sucht, sondern nur Ssthe- 
tische: 

„. . . ma femme est bete, mon cher ami . . . Son esprit 
est un rendez-vous de banalit6s, de pens^es communes et publi- 
Ques, de moulees superstitions bourgeoises, d'id^es qu'on pourrait 
dire surmoulees, de pr6jug6s 6pid6miques, cette terrible sottise 
enfin, la plus impatientante de toutes, la sottise 6duquee et 
fagonnee, Tignorance acquise. Par exemple, elle ne croira 
pas . . . qu'une com^te annonce la fin du monde; elle ne 
croira pas aux tireurs de cartes; mais elle croira aux 
journaux, elle croira k ce qui est imprim6; elle 
croira au g6nie d'un homme qui fait des annonces, k Tesprit 
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d*un autre qui a des amis; elle croira qu'il n'y a que 
les gens riches pour avoir du go0t et de bel- 
les choses; ... que jamais on n'a fait aussi 
bien les meubles de Boule que maintenant'* 
(C. D. 298 f.). 

Auf den Mangel an Originalitat des Emp- 

findens und der Sprache bezieht sich das fol- 

Rende : 

,flle aura des adjectifs qu'eile mettra a 
tout, des 6pithdtes toutes faites, comme la 
sauce brune et la sauce blanche des restaurants, et dont elle 
ttsera k sati6t6 . . . Vous savez, mon ami, Thorreur qu*a tout 
homme, dont le coeur et Tesprit sont un tant soit peu bien 
plant6s, pour les sentiments serines et les phrases stereo- 
typies. Eh bien, ma femme dira, que sais-je? elle dira d'un 
mauvais vaudeville: II y a du coeur et de la jeunesse dans 
ceite ceuvre . . ,, d*un tableau: Cela a du style . . . Elle 
aura ces mots, ces phrases de fabrique qui 
trainent dans le feuilleton, le livre, la pidce 
. . . des redites, rien que des redites, un rdle, rien qui soit 
d*elle, rien qui soit rindividualit6 de son 
coeur et de son intelligence!" (C. D. 299). 

Charles findet in ihr einen Widerspruch zwi- 

schen geheuchelter Sensibilitat und 

wirklicher Stumpfheit der Sinne: 

„Vous lui voyez des grimaces, des mines, des comedies de 
delicatesse, des pretentions k etre difficile, d6gofit6e: elle ne 
sentira ni un poisson qui n*est plus de la premiere fraicheur, 
ni un oeuf qui n*a plus son lait, ni du beurre qui a trois jours: 
c'est un rien cela, et c*est toute ma femme." (C. D. 300.) 
Es fehlt ihr die Ssthetische Natur, das spezifisch Weib- 

liche. Selbst durch ihre Kunst laBt sie sich nicht be- 

geistern : 

„Et toujours dans le faux, remarquez cela, mon 
ami! Vous parle-t-elle, vous encourage-t-elle, vous caresse-t- 
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elle, vous console-t-elle? C'est tou jours dans une note fausse 
. . . £t puis, pas une foi, pas une croyancedans 
tantdecredulites! Jene suis pas Mahomet: ie ne lui 
demande pas de croire a moi: mais son art au moins . . . Son 
art, mon ami! elle I'exerce comme une joiie femme, rien de 
plus. La musique? elie joue du piano, — et c'est tout. Rien 
qui la remue, qui la touche, qui I'emeuve, 
qui r attend risse, qui d^sarme seulement 
son caract^re. La void ici, a la campagne; elle voit cela 
comme elle verrait un mus^e de paysages: elle regarde comme 
on bailie. Vous savez pourtant, mon ami, que je ne suis pas 
bien exigeant sur cet article-la; je ne professe pas un bien 
srrand enthousiasme pour la nature; mais, que diable! 
elle est femme, ell e!" (C. D. 301 f.). 

So bestatigt sich fiir Charles die Erkenntnis, die er 
schon friiher gefunden hatte (C. D. 255): 

Moi qui avals esp6re T^motion simultan6e, Timpression 
partag6e des choses de la vie, une impression commune et pa- 
rallele du monde ext6rieur sur Tint^rieur, que chacun porte 
en soi! Elle est aveugle a ce que je vols, sour- 
de k ce que j'entends, froide k ce que j'applau- 
dis, morte k mes admirations... Et tout 
dans cette femme, jusqu'^ la femme physique! . . . s e s s e n s 
sent des parvenus: ils vont k la dor u re, au 
luxe qui crie, aux fleurs qui sentent . . . Et son 
cceur? — disait Charles au bout de son monologue. — Ah! 
son coeur . . . je ne sais pas . . . (C. D. 255). 

Mit dieser vernichtenden Kritik und der Einsicht, daB 
Marthe ihn nicht mehr liebt, ist ftir Charles Demailly die 
Ehe zerstort: „Pour moi, Tadultfere existe du jour ou la 
femme ne vous aime plus" (C. D. 303). 

In die Person des Charles DemalOy und auch in die des 
CorioUs haben die Goncourts, wie schon oben gesagt, 
ihre eigene Natur gelegt. Das Problem der Kunstlerehe 
losen sie in der Weise, wie sie es als Msthetizistisch emp- 
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findende Menschen an sich seibst erfahren haben wtir- 
den, wenn sie nicht in der richtigen Erkenntnis ihrer Na- 
tur Ehelosigkeit vorgezogen batten. Die Reibung 
des sinnlich iiberaus fein organisierten, intellektuell 
bochstehenden, krankbaft sensiblen Kunstlers mit einem 
diunmen, unsinnlich, nicht astbetiscb empfindenden We- 
sen benunt sein Kiinstlertum und zerstort seine seelische 
Organisation, die Quelle seiner Schaffenskraft. 

Zum gleicben SchluB, daB fiir den KOnstler die 
Ebe unmdglich ist, kommt auch Zolas ^I'CEuvre^ 
Aber der Konflikt entstebt bier auf andere Weise. Hier 
ist es der Qatte, der allmablich vom Kiinstler in sich 
iiberwunden wird. Der Augenblick der Vemicbtung des 
EbeglQckes ist der, wo er den Leib seiner Qattin nichtf 
mebr mit den Augen des Liebenden, sondem nur mit 
Kfinstleraugen anbetet (CEuvre 322). In C. D. und M. S. 
wird das Kiinstlertum des Mannes durch die IShmenden 
EinflUsse der Qattin gebrochen, in „r(Euvre" trSgt die- 
ses seibst die Schuld am Untergang. 

Die Einsicht, daB diese Lebenserfahrung der Ehe ihnen 
nur eine Enttauschung bringen wiirde, hat die Qoncourts 
vor solchem Schicksai bewahrt. Sie bleiben im Leben 
das, was ihnen ihr Kiinstlertum, wie sie es fassen, aufer- 
legt, „des analystes, des observateur s". DaB 
sie in dieser passiven Rolle, die sie den Lebens- 
ereignissen gegeniiber spielen, nicht gliicklich 
sind, ist zu verstehen. Sie sind matt, resigniert, traurig, 
voll des Pessimismus ihrer Zeit, aber auch vol! der 
inneren Heiterkeit des unbeteiligten, iiber der Sache ste- 
henden Beschauers: 
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»,Tous ies observateurs sont tristes, et doivent I'^tre. lis 
res:ardent vivre. lis ne sont pas des acteurs, mais 
dest^moinsdelavi^. De tout, ils ne prennent rien de 
ce qui trompe ou de ce qui grise. Leur 6tat normal est la s6- 
r6nit6 ni61ancolique" (III 10). 

3. Beruf und Ehe, diese beiden tiefgreifendsten Be- 
ziehungen des Menschenlebens, fehlten den Goncourts. 
Auch sonst batten sie, wie sie selbst sagen, keine der 
Leidenschaften, die sie aus der Bibliothek oder aus dem 
Museum hinwegziehen wiirden, hinwegziehen vom rein 
asthetiscben GenieBen des Lebens, „de la jouissance d'une 
idee ou d'une ligne ou d'une coloration" (II 6). S o w i d - 
mensieihreganzeKraftderKunst. 

R6monYiHe in C. D., der Freund, mit dem Charles die 
meisten Beriihrungspunkte, eine Qeistesverwandtschaft 
findet (C. D. 174), ist der Vertreter dieser Lebensfiibrung. 
Unter ibm verbirgt sich der beste Freund der Goncourts, 
Saint- Victor, sie haben aber auch in ihm den Typus des 
Jouraalisten gezeichnet (S. 174), den sie selbst einst ver- 
traten. Seine Stellung zur Kunst schildern sie: 



»f'' 



,R6nionville aimait TArt. Le Beau 6tait sa 
foi comme il 6tait sa conscience, line belle toile, 
un beau marbre, une belle ligne, tout ce monde de matidre 
pli6e par Thomme k sa volont6 et k son g^nie, faisaient son 
etude la meilleure et ses plus chores volupt^s. Le rayon d'un 
Rembrandt, Tensoleillement d'un Claude Lorrain, le sourire de 
la Monna Lisa, la terreur de Michel-Ange, et Rubens, et Vero- 
nese, Ies primitifs et Ies d6cadents, Ies Memling et Ies Longhi, 
Ies graveurs, de Marc-Antoine k Qoya, et Ies dessins, confi- 
dences des tableaux, jusqu'aux sanguines de Watteau et aux 
papiers bleus de Prudhon, voil^ ce qui faisait sa com- 
pagnie, ses familiers, ses enchantements" (C 
D. 176). 
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Hier sprechen die Goncourts selbst; nur wenn sie dann 
Remonville als Verehrer der Antike und des Stoizis- 
mus anfiihren, folgen sie ihm nicht. Die Kunst wird ihnen 
zum „pain quotidien" (C. D. 176.) Sie erreichen damit 
das, was dem modernen Menschen vorschwebt, „die 
Qnade jener seligen Augenblicke ins tSgliche Leben ein- 
zuleiten" (Bahr, Bildung. Zueignung an Seine Konigl. 
Hoheit Ernst Ludwig, Qrofiherzog v. Hessen und bei 
Rhein). 

Auf dieser Neigung bauten sie ihr Leben auf. 

Das kleine, ererbte VermSgen, das ihnen ein sorgen- 
freies Leben gestattete, wuBten sie „mit epikuraischer 
Weisheit" (Peterssen 683) zu verwenden. Fur ihr Be- 
diirfnis nach kiinstlerischen Qentissen geniigte es nicht, 
die Sammlungen und Museen zu studieren. Sie woUten 
das Kunstwerk in naherer Umgebung ha- 
ben. Sie wurden zu Sammlern. Sie kauften den 
objet d'art in alien seinen Formen, die seltene Handzeich- 
nung wie das kostbare Porzellan, das japanische Album 
wie das Qobelin. 

In Edmond erwachte schon friih die Leidenschaft des 
Sammlers : 

„Je sprtais du college. J'avais 1,200 francs pour m'habiller 
et le reste. L'objet d'art de 50 francs 6tait pour moi la com- 
mode d'un million pour M. de Rothschild" (Maison I 184). 

Ein Erlebnis aus dieser Zeit ist ihm in lebhafter Erin- 
nerung. Eine wunderbare, mit Amoretten wie iibersate 
Montgolfi^re des Clodion erweckte seine Sehnsucht. Er 
beteiligt sich an der Auktion: 

„La terre cuite etait k 200 francs: je la poussai, avec les 
emotions d'un homme qui ne sait pas comment il payera, 
a 500 francs. II y cut une timide ench^re, et j'eus la percep- 
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tion qn'a 52C i'raix<^ la cerr^. coitc ^tah & iro.: r>«as. .. 
voolez-vons^ Tacbeteir d'objets d'art a 50 francs prit ^ar j 
se detcarna du cl.i^nsinem d'«^i! de Jeau." (Maiion 1 1^6' 

I>ie tifcferen Gruude dtr b • b trlote ric, m dt' ^ 

inond sich mit einen weit una lan^e vcrfcien*;:^!* Z*; 

Reschntack im Eicklang beiindet entMickf.'; e? s lb?: 

dem ,Prear.ibu*f * de: ,J\A a i s o n o' • i A i ^ . % . . 

„!-a Vif a au)ot>rd'hiif est une vie d^ wCTr.i/V.'iv i" 
deraanrie o:;a5 loaves Ic? uirriercs wie cciiccttcat;oiS r' » •.- 
un travail, cjui, ^n so3 foytr en^enne'it rhrnir»?e, d«.r *c 
s t c D c * i»'c St p 1 *i s e T 1 6 ! : c a « c c '# m «r c .''I X 
- c*-le, n'esi plus psplUonnrinte parm' la s.^Jei6 ^e* t • 
J*x-vent r.it> )i!2»K)u*i sa ir.ort Dt not.e .en da oi: -. '» 
"iw>re (ians It monce, m£is toute la ^je lu- s> ii^fMSf-./ 
ti le rhcZ'Sci a cessc d'etre Fhotcl gViii ci* Tor .* .*. 
j'jc .« ucli«,r. Han? ^^ e t « .- v i »• a s *«. i 5 c a •- o » - 
f c .\ r t n f e / m e c s 6 'i e n i a i r «;. la c: € ? i - ^ 
*n a I n e. e t la p ^ e m » e i e v t n u e, r. e > ^ * ♦: :. 
■. ou'fMf lesQuatrt miirs dt sou ftovir ^ >• ^*' 
pinisar. ts, amusantj aux yeux; er r. ' 
et ce dfecor de son ii^tCrJear, ell-* )'» ^ 
et trouve natufeiiementdans I'ub'er 
h\x dans ''o b i «; t d*a r t industries r 1 « • 
s i b i e a u '/out ; -^ t n u s. Dm mdine conp ct". 
rr-oins mcnaaines •?ir.enaie»t un amoindrisse-' 
role de la femrre dans la irens6e r-i.iv 
die ji'ctait plus pour rc^u« inoccupation s^alante <*e ^ 
existence, cette occupation qui 6ta!t aiztrcfoi*? la 
p. us srand nombre, et, a 'a syite (jC cett* mo***' ; 
les Tiiieurs, II arrivait ceci: c'est que T i • t e r c ^ :I - 
sen a I Ian t de Te t r e char man t. sc r i ;: . 
if r a n d e p a r 1 i e s u r 1 e s ) o 1 i s / o h i c : r* . r 
d o p t la p a * i« i *> ^1 T e \ t u n p c u d i* 
^ t d u c a r a c t ^ f e d e Ta m o a r. Au XVII * si' * 
,)as de bibeloteurs icunes: cest lia*'a differert?: 



"V « ' 



Prafonard: I'Abreuvolr <le Taurean) 

RadieningSron Jules de Ooncourt 
(Anbang 228) 



— 126 — 

tion qtt*a 520 francs la terre cuite 6tait k moi; mais, que 
voalez-vous? I'acheteur d'objets d'art & 50 francs prit peur et 
se d6tourna du clis:neinent d'oeil de Jean/* (Maison I 185). 

Die tieferen Qriinde der bibeloterie, in der Ed- 

mond sich mit einem weit und lange verbreiteten Zeit- 

Reschmack im Einklang befindet, entwickelt er selbst in 

dem „Preambule" der „Maison d'un Artiste" (I 

,J^ vie d'aujourd'hui est une vie de conibattivit6; elle 
demande dans tootes les carri^res une concentration, un effort, 
un travail, qui, en son foyer enferment I'homme, dont Texi- 
stence n*est plus ext6rieure comme au XVIIl* 
si dele, n'est plus papillonnante parmi la soci6t6 depuis ses 
dix-sept ans jusqu'^ sa mort. De notre temps on va bien 
encore dans le monde, mais toute la vie ne s'y d^pense plus, 
et le cheZ'Soi a cess6 d'etre I'hdtel garni ou Ton ne faisait 
que coucher. Dans cette vie assise au coin du 
feu, renfermde, s6dentaire, la creature hu- 
maine, et la premiere venue, a €t€ pouss6e k 
vouloir les quatre murs de son home agr^ables, 
plaisants, amusants aux yeux; et cet entour 
et ce d6cor de son int^rieur, elle Ta cherche 
et trouv6 naturellement dans Tobjet d*art pur 
ou dans Tobjet d'art Industrie 1, plusacces- 
sibleau gofit detous. Du m€me coup, ces habitudes 
moins mondaines amenaient un amoindrissement du 
r6]e de la femme dans la pens6e masculine; 
elle n'6tait plus pour nous Inoccupation galante de toute notre 
existence, cette occupation qui 6tait autrefois la carriere du 
plus grand nombre, et, k la suite de cette modification dans 
lesmoeurs, ilarrivaitceci: c*estque rint6r€t de Thorn me, 
s'en allant de I'Stre charmant, se reportait en 
grande partie sur les jolis objets inanim6s 
dont la passion revet un peu de la nature 
et du caractdre de I'amonr. Au XVII * sidcle il n'y a 
pas de bibeloteurs ieunes; c'est \k la difference des deux 
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sidcles. Pour notre g^n^ration, la bricabracomanie n'est 
qu*un bouche-trou de la femme qui ne poss^de plus Timaeina- 
tion de rhomme, et fa i fa U"«^ mon ^jgard cette re- 
marque, que, lo r squ tf ^;ipar hasard mon coeur 
s'est trouv6 occupy, I'objet d'art ne m'e t a i t d e 
rien. 

Oui, cette passion devenue g6n6rale, ce 
plaisir solitaire auquel se livre presque toute une nation, 
doit son d^veloppement au vide, k Tennui du 
c oe u r, et aussi, il faut le reconnattre, k la tristesse des jours 
actuels, k Tincertitude des lendemains, k Fenfantement, les 
pieds devant, de la soci6t6 nouvelle, k des soucis et a des 
preoccupations qui poussent comme k la veille d'un deluge, 
les d^sirs et les envies k se donner la jouissance immediate de 
tout ce qui les charme, les s6duit, les tente: To u b 1 i d u mo- 
ment dans Tassouvissement artistique. 

Ce sont ces causes, et incontestablement T^ d u c a t i o n 
de roeil des gens du XIX® s i ^ c 1 e, et encore un sen- 
timent tout nouveau, la tendresse presque humaine 
pour les choses, qui font, k Theure qu*il est, de presque tout 
le monde, des collectionneurs et de moi en particulier 
le plus passionne de tous les collection- 
n e u r s". 

Edmond war in der Tat der passionierte Sammler, 

wahrend Jules — auch hierin vielleicht kiinstlerischer ver- 

anlagt — sich mit einigen hervorragenden Stiicken be- 

gniigt hatte. So schreibt Edmond an Zola nach Jules' 

Tode : 

„Moi, j*6tais collectionneur, i*6tais souvent distrait de mon 
metier par une babiole, par une b§tise; lui, beaucoup moins 
passionne pour la possession des choses d'art, 6tait surtout 
collectionneur par deference pour ce que j'aimais, par une 
touchante immolation k mes goflts" (L. XXV). 

Edmond besaB alle Eigenschaften des echten Samm- 
lers. Mit einer hohen Kultur de6 Auges, einer delikaten 
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Feinheit des Tastsinnes^) vereinigte er einen raffinierten 
Qeschmack in Kunstdingen und die curiosity des fUr 
alles interessierten Qeschmacksmenschen. „Man konnte 
ihn haufig sehen, erzahlt van de Velde,*) wie er mit der- 
selben entziickten Aufmerksamkeit irgend ein seltenes 
seidenes Qewebe befiihlte, einen merkwiirdigen Qegen- 
stand priifte, oder ein kostbares Erzeugnis antiker Hand- 
fertigkeit anstaunte; er liebte es, in Erfahrung zu 
bringen, wie diese Dinge gemacht wurden; die Qeheim- 
nisse des japanischen Qoldstaublacks, das Schmelzen 
des Wachses fiir mittelalterliche Figuren, die Art, wie 
Email, keramische GegenstSnde und Stickereien zu 
hochster Vollkommeiiheit gebracht wurden, die Durch- 
stoberung von Dachkammern, Boudoirs und Alkoven, 
das alles beschaftigte ihn nicht minder emsig und anhal- 
tend, als seine Untersuchungen in Kunstwerkstatten, Mu- 
seen und Altertumssammlungen." 

In der Raffiniertheit des Qeschmackes werden Ed- 
mond wenig Kunstsammler gleichgekommen sein. Der 
Priifstein dafiir ist ihm nicht einmal die Wahl einer 
Bronze, eines Qemaldes, einer Zeichnung, es ist die Wahl 
des Lackes, dessen verschiedene kiinstlerische Qualitat 
dem Auge des Kenners wohl sichtbar ist, dem Auge des 
Profanen aber ununterscheidbar bleibt: 

„le laque qui vous ravit par ses reliefs qu'il faut presque 
deviner, par la laborieuse dissimulation de son 6clat, par le 
discret emploi des ors uses, enfin par Teflacement distingue 
de son luxe et de sa richesse" (II 19). 



^) Vgl. hieruber Rodenbach 441. 

*) „Deutsche Revue", Dezember 1896, S. 301. 
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Edmond war, wie Meler-Qraefe sagt, der »,letzte Vei- 
treter des alten Liebhabertums"" und ist typisch ftir die 
Entwicklung des Liebhabertums seiner Zeit und seines 
Einflusses auf die Entwiciclung des Kunstgewerbes. ^Er 
[der Amateur] entwickelte sich von einem 
Sammler des Dix-huiti6me zu einem Be- 
schiitzer der modernen Kunst und verfei- 
nerte seinen Qeschmack an japanischer 
K 1 e i n k u n s f (Entwicklungsgeschichte II 632). 

Wie nach und nach die groBartigen Sammlungen der 

Qoncourts entstanden — ihre Sammlung von Watteans, 

Bouchers, Fragonards weit erhaben iiber der damaligen 

Schwerfailigkeit des Louvre, ihre Japansammlung der 

Neid der ersten „japonisants" — das soil hier nicht be- 

schrieben werden. Durcb das Tagebuch hindurch laBt 

sich die Freude iiber neue Erwerbungen verfolgen (z. B. 

I 147, I 242; vgl. auch JVlaison I 30 f.). Die Qeschichte 

ihrer Sammlung der Handzeicbnungen des 18. Jahrhun- 

derts zeigt in typischer Weise das Qeschick, den Ehr- 

geiz und die Energie des Sammlers, den Scharfblick des 

Kenners: 

„Cette collection est ma richesse et men orgueil. EHe 
temoigne de ce qu*un pauvre diable avec de la volenti, du 
temps, et en massant un rien d'argent sur une seule chose, peut 
faire. Une collection de tableaux et trds charmante, — elle 
m'6tait possible en ce temps; — mais je sentais qu'avec ma 
petite fortune, je ne pouvais faire qu'une collection secon- 
daire, tandis qu'une collection de dessins, il 
nr^tait donn^ d'en rassembler une qui n'eut 
pas d'^quivalent, qui fut la premiere de toutes. Et ie 
puis dire sans fausse modestie que mon frdre et moi Tavons 
r6alis^e, cette collection des dessins frangais du XVIII® si^cle!** 
(Maison I 28). 



t.t«a it Solnt-nubiu; Pi»rtrAlt 4<!i lui- mint 



Cdxriond war» wie Mt>i^r«Graei«* -sSigu der Jetzte Vcit- 
tr*5ter de:> alteii Lielhabtrtuitiir" and »st typisob fur uk' 
f^ntw'cklung dej Liebhabcrtun^^ sc'a.^.r Zcit uiid seiner 
KinRusses auf die I'ntwK klurt? des KuiK-tgewerbes. ^t' 
('jer AniattifiJ c ri t w i c k c 1 1 c s i c h von e i n c .r 
S a m ni I ': r d ii s F : i x - h u i 1 1 1 ir; e z j e i n e m Un - 
schl^t7tr o.or Modern^n Kunsl urd vertei- 
nerto seincv O'^cohmack an japan isc he; 
K I e i n K u n s I (^:nr»v.j:'Uun£sges'.hich*e II ti32). " 

Wii r.ach uno r.ai*i! d»c s:roi^?rtlj^en Saniml'inget^ dc 
rv>m»»urts e".tnaM«'ici» - ihre SomMlnng von Watteauf, 
lirukherfr, rra>;<>08rds v/eit erhaben ubc der dan.alige.- 
v» hw. Malliv:k\it sJes f-ouvre, il'ic japan.'^ammmnjf de: 
Nrid U' ■ ersi-jn^.japonisants" — das 'oIl hicr nicht rt- 
s .irit ^ci! wrrd/n JH'rci^ dab Tagebuch hindiiri'li I'iBi 
suli <^c F»';.a^^ ubcr neue Crwv/buriKen vend^en (:'.. iS. 
I 147. I .;42; vgi. r.»is:h Mais(»n I 30 f,). Dk' QefiChlcbti 
i^.rer ISarvriuric acr Hand;:*. ichnungi^ii de«» 13. Jabrhuo- 
Q' rts 'Jx\7^. m r/;ischer Weij-e das Geschirk, den Ehr- 
gC'Z und do "ir'erjTie dc:s S^vjunlers, d^n Scliarfbhck «^c^ 
Kenners: 

-,C«;tic ol.Hvtioi; est ma riches^f? et mon '^rjfueH. Ehe 
Umoj\ne d^ Cv iiU'r^n pavivre Uiahie a/ec dc !a volonie. du 
t./iip:i et 'jr riussa'it ur rien t''ar?uit su. une 3oule chose, peut 
fa!re. l';»<» coUectfon de tabit.-.ux e^ tres chani^ante. — 0\< 
n?'-6tait pcjs^iblc en ce te»iips; — mais je sent? is iit'dvec .\ k 
»»fctjtv fortune., ie ne rouval^ fai».» qu'i'ne >»Ilecli'^n sccon- 
<1,»'rc. i-'r.ti.s Qu 'Tt coiiectit n de dessin^ i 
n^ iM a i : d (• ^i n e ' c n r a s s w* m o J e r une q u i :i \ u t 
1 US J c r 1 \ at n t . gui Tut ia prernk^re 'Je toi»te>. Ct i- 
r;. ?«- c'ii^t *a'ii tdns?;e nic :Je>r'C oae m in \^f^.x^ n moi l'av«'t ^ 
'«':: 'S-ee. c.e*^Tc C'le'.lit.n 'Jt,s Jf^^b.-ts f'angaJs iu X/III*^ s^f-cl*** 
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Edmond schildert Freud und Leid des echten Samm- 
lers: 

„Acheter un objet dans I'isnorance de tout le monde, a 
une vente compl^tement inconnue, et emporter cet objet, chez 
soi» oil personne ne venait le voir: c*est ce que moi et les 
amateurs de mon temps faisaient" (VI 260), 
er erinnert sicb aber auch an 

„les mois de privations, que mon frftre et moi avons passes, 
plusieurs ann^es de suite, dans des auberses db peintre k trois 
francs par jour, pour payer une trop grosse acquisition; . . . 
ces journ6es maladives d'achats d6raisonnables, et dont on 
sort inassouvi, avec l'6motion d'une nuit de jeu, et une 
bouche am^re, que seule pent rafraichir I'eau de mer d*une 
douzaine d*huitres" (Maison I 354). 

Die um die Mitte des 19. Jahrhunderts auftauchende 

Erscheinung, daB das Kunstwerk ein Marktartikel wird, 

„une valeur plus rfielle et plus realisable que la terre, que 

la maison, que la rente" (Id. 211), macht dem alten Lieb- 

habertum, das die Qoncourts vertraten, ein Ende. Sie 

stehen der Kapitalisierung des Kunstmarktes feindlich 

gegeniiber : 

Tous des vaniteux, les collectionneurs d*a pr6sent" (VI 260). 
Les banquiers amateurs de ce temps-ci font courir des 
enchdres au lieu de faire courir des chevaux, sur n*importe 
quoi, sur une porcelaine, une toile, un morceau de papier. Ce 
qu'ils font en achetant? lis parient seulement qu*ils sont plus 
riches les uns que les autres" (III 46). 

Im objet d'art verkorpern sich die Le- 

bensinteressen eines mlt seiner Zeit im 

Widerspruch stehenden, die vita activa 

riicht kennendenMannes: 

„Les grands desiderata de ma vie, ont et6; — le Clodion 
representant une montgolfi^re, au filet tendu autour du globe 
a^rostatique, chevauche par une centaine d' Amours, pouss6 
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Edmond scbtllerr fxcw^ \mA Leid des i-chtfi^ San-i'-. 
lers: 

„Achetei I'j M'^i 1?as *'ij?^no.aPve de tout le :rr?cnde. <. 
unc vejte c<.frpI6t2Tient *ncori«ue, v enip'^rte* cet -"/I'lef, c'.;*»/ 
soi. f>d pc»sonuf ne '.eoa-': le 'oir: o'est ce hm^ w^\ et ic 
amaietr'i; de mor. temts {?iHJ»Je'it' (^I ?60}, 

f J- erir.i'trt S'ch rl'^r r 'ch *^i 

•Jes nois Jc piivatkus, m.*j moc frere et ^)^o: av-ri- pasi>i^« 
p?u?:*eii-.<' **';:.^?^s de Faiis, 'lai'^t if«? aubei ge^ d^e veifltrc a tr^^ s 
fr«)ic« 'v: jf»«:. poiir py.'er vi'C l^oo groj^st acqui**t*.;u; - . 
ces M'.'ct/, 'na)adiYe3 u'a;;hau' d^i atsoniiabies, ci ^-m :\ 
:,ort ivv.5,«;mi, avev T^raction lure nuit dc jeu, ei ii**i 
bvuche ainJrc, rmt seu'»* pe*i^ rafr.^!chir Tcate de »ner ov.c/ 
dou."tvine •'. '*t:ltrcs** (Viaison I CM). 

Pie tijij ifie Mitte des .'9. j**hrliufldeits aaftatiUrjri^. 
':.ischLini!Pii,\ daC das KuhmWcI ein MarktartiVd v r<: 
.,uu*.^ valct»r pins retUc et plus r6alkable aue la teirj, at 
U« maBon, gue la rente'' (Id. ^11). ra;u*hf dcm aitc^i L:^ :,» 
habertiiiTi, dws die GoiiccuriS vertraten, ein En.ie Sit 
stehen der Kapitali-ien;n«: ties Kunsfmarktes fe^^d- . \ 

«:eger»uber : 

• 

„Tous L*es vauiteu^T, les oollectionneurs da present* /v j .'•-* 
„Les baPAiuiers am&teurs Qft ce temps-c! fon* .*oi) ir *' *_ 
ench^rcs au lieu tie faire ccrrir I'ss chevaux^ sur n'5..uj. :*- 
quoi, sur luie porcekine, une tojle, uii morceau d^ psvk.' 
qu'ds tont en acbetfint? T.s panei't s^julement qn'sW s> ->»«'' ?" 
riches ies urs que les ?.iitres** (III 4*)). 

i ni o b ] e t d*a r t v e r k 6 r p e r n ?. i c i» d'\ ^ '-. : 

b c n N i M t o r e i, s e n t i ii e > inM s e i n t- r Z e i « » 

W i r i; '' < ;) / u J h s t e h e ii d e i% die ^^ » t a «; v 

!' ; ". ? ^: ^nr?nden Mannes: 

.!...% :'f!^;i.K desiderata 'ie ma vie, mu • > - it- C5'.* »• 
.'crv S.I. -d.H ;Mir T/ioniRolfiere, au filet tenan auTi:*.- av ji;-^' 
.*-'*•• '..'.'!: .hr'.anclic pa'* une centairu^* d »•■' tss. >.j'^ 
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par moi au coli^Ke, k 500 francs, et qui 6tait k vendre, il y a 
une vinsrtaine d'ann^es, chez Beurdeley: 65 000 francs; — la 
grande tapisserie de Boucher, appel6e cla P^te de villas:e», 
manqu^e par un retard de voiture, k 800 francs chez M™® 
Sauii^re, et qui se vend maintenant 100000 francs;' — une 
statuette de Saxe, aux chairs d'un rose adorablement pale, 
une all6s:orie de TAstronomie, representee par une femme 
toute nue, regardant le ciel dans un telescope; — un dessin de 
Watteau, la premiere idee de La Conversation, oil etait repre- 
sente M. de Julienne, vendu une soixantaine de francs, k une 
vente de Vis:neres; — un dessin de Boucher representant Ma- 
dame de Pompadour dans un faire miniature, au milieu d'un 
large encadrement compose avec les attributs des Arts, de la 
facture la plus large; — une carpe dressee sur sa queue, en 
cristal de roche, du ton d'un verre de champagne rose, et le 
plus joli et le plus doux feu d'artifice sous un coup de soleil, 
enfin un bibelot des Mille et une Nuits" (VII 131). 

Der Sehnsucht nach dem Besitz des objet d'art ent- 
spricht das Verlangen nach einer Umgebung, die in ihrer 
Vielgestaltigkeit einen Ersatz bietet fiir das Unausge- 
fUUtsein des Herzens, und denDichter abschlieBt von der 
AuBenwelt, wie die Klostermauer den Asketen des Mit- 
telalters (vgl. WechBler, Kulturproblem des Minnesangs 
285, 326): 

„Mon ch&teau en Espagne, serait d'avoir une .galerie, 
comme la salle de la gare Saint-Lazare, avec tout autour des 
livres jusqu'au haut de la poitrine, puis avec des vitrines de 
bibelots, allant au-dessus de la tete. Un balcon tournant le 
long des murs ferait un premier etage, tapisse de dessins sur 
trois rangs, et un autre balcon ferait un second etage, tout 
tendu k la voQte, de tapisseries claires du XVIII^ sidcle. Et je 
voudrais travailler, faire de requitation, manger, dormir \k 
dedans, dont le bas serait, avec sa tiede temperature, un 
jardin d'hiver, plante des jolis arbustes k feuilles persistantes, 
enfermant au milieu, dans le vert de leurs feuilles, les Qnatre 
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Parties du Monde de Carpeaux, en belle pierre blanche*' 
(IX 260). 

,»Bien bizarre chez moi, cette attirance 

d * u n milieu d * a r t , et qui me pousse k venir m'asseoir, 

k passer des heures, dans une boutique de bibelots ou de 

tableaux" (V 330). 

Im objet d'art allein ist den Qoncourts die Moglichkeit 

eines Lebensgenusses gegeben: 

„C'est notre remade, en ces mauvaises heures, de nous 
d^noircir Time, en nous enchantant le regard par T^clair gai 
d'une vieille et belle chose, d*une claire porcelaine k la do- 
rure doree d'or mat, d'une jolie relique de la grande Industrie 
d'art du XVIII* siecle" (I 147). 

Die vita contemplativa in einem von der 
aufieren Welt abgetrennten and unabh^ngigen Milieu 
vermag allein in Edmond das Qefiihl des Qliickes zu er- 
zeugen: 

„Le bonheur de rentrer dans son chez soi 
de banlieue, de s'enfermer au milieu du dos 
de ses livres, des reflets de ses bronzes, des Eclairs de 
ses porcelaines, du chatoiement de ses tapis, et de ses por- 
tieres; le bonheur, k la clart6 d'un feu de bois, k la lu- 
mi^re douce donn6e par une lampe de Tancien syst^me, de 
corriger des 6preuves, en remnant des bouquins, en ouvrant 
des cartons, en feuilletant des gravures: — cela k la fois dans 
le silence et la plainte d'un vent de campagne" (V 161). 

„Ces jours-ci mon cabinet de travail a 6t6 fini, les livres 
replaces sur les rayons, les gravures rentrees dans les cartons, 
les tapis persans 6tendus sur les murs, les bronzes, les plats, 
les vases accroch^ aux parois, ou perches sur les entable- 
ments des meubles. C'est charmant, toutes ces choses bril- 
lantes, scintillantes, chatoyantes, riant dans le rouge de la 
pi^ce, sous ce plafond de velours noir, ok des chiens de Fd 
s*attaquent dans un champ de pivoines roses. Le bouquet 
de pavots du trumeau, au-dessus de la glace, delate sous de 
Tor neuf, comme un bouquet d'orf^vrerie. 
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J'ai rarement 6prouv6 nne iouissance 
pareilleicelle qaei'ai ^vivre dans cette 
harmonie somptueuse, k vivre dans ce monde 
d*objets d'art si peu bourgeois, en ce monde 
et cette haute fantaisie de formes et de cou- 
i e u r. Le travail, ici, en levant, de temps en temps, le nez 
en I'air, me semble un travail dans un lieu enchants, et j'at 
peine k quitter ces choses pour les rues de Paris" (V 229). 

Der objet d'art bietet Edmond Ersatz fttr alles, was 

anderen Liebe, Ehe, T^tigkeit ist. Und doch kann er sich 

eines Qeftihis des Unbefriedigtseins nicht 

erwehren : 

„Je suis d6cid6ment trop mange par le 
bibelot. Si ce n*6tait que Targent, mais c'est la part de 
pens^e que ga prend" (V 236). 

„]'Artnou||occupeetnenous remplitpas" 
(II 187). 

Aber das Erwachen des asthetischen Menschen er- 

schlieBt ihnen bisher unbeachtete kiinstlerische Schon- 

heiten : 

„Ct6 chez un p^pinieriste de Bourg-la-Reine, acheter un 
magnolia. Nous nous sommes sentis l^,"* mordus d * u n n o u - 
veau goiit de raret6s, du go6t des objets 
d'artde la nature. C'6tait tout ignor6et tout 
nouveau en nous, cettef. appreciation de la 
be.lleligne d'uneplante,de la quality distin- 
guee de sa feuil le, de son aristocratic, pour 
ainsi dire; car la nature a, comme Thumanite, ses etres 
pr6f6r6s, caresses, auxquels elle donne une beauts sp6ciale et 
sup6rieure. 

Et, sans rien y connaitre, nous voici devenus 
amoureux des deux arbres les plus chers du p6pini6riste" 
(III 288). 

Die ktinstlerisch-schopferische Personlichkeit Ed- 
mond de Qoncourts strahlt aus in ihre Umgebung* 
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J'at r«ren*ent 6nrou/6 une Jouissa. tec 
pateillc k cetlt qnc Tai k vivr^ d&us rett* 
h a r m o n i e s o n; p t u ^ i; s <% a v i v r c d a r. s c € Hi o n '^' •: 
(!'<. bjets dari yi ptu ^ouriiCo'.^, en ce mond 
^t cette haute tant^isie de fornios tt de cob 
I c M r. Lc travail, ici, on te/ant, de temps tA *vjn.ns. It rn . 
en Tuir, mc semblc un travaii dans un lieu e\ichan\^.« et vr 
^ciiir a quitter ccs ch'^-s ,»cur les rues de Paris* U 2^"* 

Ihv objet d'ajt bwtc^ fcilmond-iiisatz fiir &He . xr ^ 

ar«H rcn Liebe, Elu, 'r.a.:^k»*.jt ist Und doch kar.'i c* -• . 

V incs Ci e { i* b I s a e < u n b c f r i e d i ?. t s e j n 5. u . " 

.,J e s u i s d 6 c i ri e .n f n t ^. r c p tr a n ^ e p ^ • • ^ 
bibelot Si cc n'^tait aj^ rarjfent mais c'est ^a Vu " 
pen-jce aue g;* prenyl * (\ 236). 

.,1 * A r t n o u % c c i u o e t ^ n e n <. u 3 e m ^ i , i 
iU 1^'^). 

Aber das Rrwachen des asthetischen Aiens !*e: i : 

schli* nt ih^icn bisher '.!iibK:*«ciJt*jte kiinsHjiiSi.] t ^*.iJ> 

htiten: 

.f.t^ chez un pepinierisie v'«c Ccurg-le-Re^/i?. a..rv?o" 
rnagiioJia. Nous nous soipojcS sci^tis l^.* mor'ius u ur; '.•♦': 

V r a :i t^ f • u T d e r a r e t e s , a u g o fi t 1 f J^ 

d ' u f t 'i c ] a n a t li r e. C ' et a i t i o u t i g r i r o .- : i * . . 
f' *) u V e a J en nous, c e t * e a p p r e c i a t i ' i. ci <. 
•5 c 1 i e M ? n e d ' h n e p I :* n 1 1 . e i a q a a ! i : e '1 i ^ • ■ 
jruee de sa ieuil ie, de 5 on i^riSiOcratM- p- •• 
ain^ i dire: car la natprc a, co::nmc I'humnitc. ••<;$ .'"': 
.>/t'f6res, caresses, auxQU^^ls elle aonoe une tei.'ite s^Mv^i^ie v 
snoerK lire. 

ft. sans r i e n y c o ri o a 3 1 r c . noji*: \i,}<:\ u^ v : :• 
ar- » J ciix des deux aibfes ies pius cliers cin rf6tir.!*>/ 

Ui:^ kiiTLStlerisch-schopferiSvht ! >;r*>i'iUci.>fceit r 
rf Jiid de Ooncourts strahlt aiis in ihrr Lir^v^biir. 
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Selbttbildnis (Pastell) 
Radierui^ von JiSes de Qona)urt 
(Brnnen, Kunsthalle) 
(Anhang 236-242) . 
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und diese Ausstrahlung geht bis in die k 1 e i n s t e n 
Dinge: 

„I1 y a Chez moi une faculty tyrannique: Tenfantement con- 
tinu, perp6tuel, d'une conception portant le cachet de 
ma personnalit6. Si, comme dans ce moment-ci, ce 
n*est pas un livre que ie roule dans ma tete, ma pens6e 
s'amuse, jour et nuit, de la plantation d'un jardin, 
de la formation d'un coin de verdure et de 
feuili6e particulier. A d6faut de la creation d'un 
jardin, ma cervelle s'occupera de la creation d'une 
pidce, de I'arrangement et de Tameuble- 
ment d*une chambre r6alis6s dans les condi- 
tions d'un id6al artistique, que d'autres 
ach^tent chez leur tapissier. 

Et il en a €t€ toujours ainsi, toute ma vie. J e me r e - 
posais de la composition d'un bouquin, par 
la composition originale d'une collection 
particuliere, d'un meuble, d'une reliure" 
(IV 241). 

„Paire une pi^ce dans ma maison: voili presqne toujours, 
aprds la publication d'un livre et avec Targent qu'il rapporte, 
la recreation, la recompense que je me donne. Bien souvent 
ie me suis dit: Si je n'6tais pas litterateur, si je 
n'avais pas mon pain sur la planche, la profession que 
j'aurais choisie, ga aurait 6te d'etre un in- 
venteur d'interieurs pour gens^riches. J'aurais 
aime qu'un banquier, me laissant Ie bride sur Ie cou, me dou- 
nSt plein pouvoir en un palais qui n'aurait eu que les quatre 
murs pour lui en imaginer la decoration et le mobilier avec 
ce que je trouverais, rassortirais, commanderais, avec c e 
que je decouvrirais c^hez les marchands de 
vieux, les artistes industrieis modernes ou 
dans ma cervelle" (Maison I 25). 

„Mon existence s'est passee, tout entidre, 
dans la recherche d'un decor original des 
milieux de ma vie. Un jour, c'etait ceci, un autre jour. 
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c'^tait cela. La semaine dernidre, c'6tait Tachat de soieries 
de robes, port6es par des femmes da XVIIP sidcle, pour en 
fajre des s:ardes de livres du temps, et toujours de petites 
inventions auxquelles les autres ne pensent pas. Et dans 
les choses inf^rieures, m6pris6es par les 
natures non artistes, j'anrais d6pens6 
autant d'imagination que dans mes livres" 
(IX 245). 

Durch diese Bekenntnisse, die durch ein achtzigj^ri- 
ges Leben bestStigt warden, gehdrt Edmond — und den 
friihverstorbenen Jules woUen wir nicht vergessen — 
zu einer neuen Kultur, einem neuen Lebens- 
stil. Das beweisen die Worte Lamprechts: „Auch 
diesmal, wie wohl immer oder wenigstetis der 
Regel nach, wurde eine neue Stufe tiefster und 
das heiBt seelischer Entwicklung mit einer Wandlung 
des Msthetischen Menschen begonnen, so wahr ist es, 
daB Phantasie und daB Begeisterung die lebendigsten 
aller zivilisatorischen Triebe sind. ImKiinstlertum, 
im Kampfe gegen Naturwissenschaf ten 
und gelehrten Historismus siegte die 
n e u e K u 1 1 u r" (S. 3). 

Deren Zeichen ist Bediirfnis nach hehrer Sinnenfreude, 
nach Ausschmiickung des Daseins durch die Kunst. 
Letzter Vorganger war das Rokoko und n&chster 
Verwandter ist der feme Osten — Japan. 
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Vi. Das Gemeinsame der beiden Briider; 

Die , Jmpressionnabilitd'' 
und ihre AeuBerungen. 

1. Wir haben schon oben einmai (S. 10) auf die Ver- 
schiedenheit der beiden Briider hingewiesen. Sie liegt 
in ihrem Temperament und in ihren Neigungen: Jules 
iebhaft, heiter, expansiv, Edmond meiancholisch, nach- 
denklich, konzentriert ; Jules eine reine Dichter- und 
Kiinstlernatur, Edmond etwas mehr wissenschaftlich ge- 
richtet. Eine Angleichung aneinander hat w&hrend ihres 
zweiundzwanzigjShrigen Zusammenlebens sicher statt- 
gef unden : 

„C'est curieux ce qu'a produit, plus tard, cet amalgame de 
tendances et de goflts diff6rents de i'esprit" (VII 27). 

Aber das merkwiirdige Phanomen ihres engen Zusam- 
menschlusses und ihrer gemeinsamen Produktion bieibt 
bestehen. Die Moglichkeit dazu bot, wie bereits oben 
gesagt (S. 12), eine Qleichl^eit in der sinn- 
lichen Organisation, wie sie wohl auch unter 
Brudern selten ist. 

Reihen wir zunachst die Stellen aneinander, worin sie 
sich selbst hierzu SuBern: 

Jules schlieBt eine Zusammenfassung der Unterschiede 
ihrer Anlagen und Neigungen mit dem Satze: 
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,^u r^sum6 chose 6transe, chez nous, la plus absolue diffe- 
rence de temperaments, de goiits, de caractdre, et absolument 
les memes idees, les memes sympathies et 
antipathies, la meme optique intellectuelle** 
(II 294. 1865). 

Edmond sagt dasselbe an seinem Lebensabend, als er 
den Anteil, den jeder der Bruder am gemeinsamen Le- 
benswerke hat, genauer zu bestimmen sucht: 

«. . . .fait curieux, deux cervelles recevant du 
contact du monde ext6rieur, des impres- 
sions identiques" (IX 378. 1895). 

In den „F r e r e s Z e m g a n n o" analysiert Edmond 
diese Erscheinung ausf iihrlicher : 

„Les deux freres ne s'aimaient pas seulement, ils tenaient 
Tun et Tautre par des liens myst^rieux, des attaches psychi- 
ques, des atomes crochus de natures jumelles, et cela quoi- 
qu'ils fussent d'Sges tr^s diff6rents et de caractdres diam6tra- 
lement opposes. Leurs premiers mouvements in- 
stinctifs 6taient identiquement les m§mes. 
lis ressentaient des sympathies ou des anti- 
pathies pareillement soudaines, et, allaient-ils 
quelque part, ils sortaient de Tendroit ayant, sur les 
gens qu'ils y avaient vus, une impression 
toute semblable. Non seulement les individus mais 
encore les chose s, avec le pourquoi irraisonae 
de leur charme et de leur d^plaisance, leur 
parlaient m§mement k tons les deux. Enf in les 
id6es, ces creations du cerveau dont la naissance est d*une 
fantaisie si 'enti^re, ... les idees naissaient com- 
mune saux deux frdres, qui, bien souvent, aprds un 
silence, se tournaient Tun vers Tautre pourse dire la 
meme chose, sans qu*ils trouvassent aucune explication 
au hasard singulier de la rencontre dans deux bouches de 
deux phrases qui n*en faisaient qu'une" (L. F. Z. 232). 

Es fehlt auch nicht an einzelnen, iiber das ganze Tage- 
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buch verstreuten Selbstbeobachtungen, die diese Ana- 
lyse der F. Z. bestdtigen. Mehr als es bei alten Ehe- 
leuten oft der Fall ist, scheint bei den Qoncourts die An- 
gleichung der Korpergewohnheiten stattgefunden zu 
haben. So macht Jules folgende Beobachtung: 

„!lier j'6tais k un bout de la grande table dn ch&teau. 
Edmond k Tautre bout causait avec Th6rdse. J e n*e n t e n - 
dais rien, mais quand il souriait, Je souriais 
in volont airement et dans la m^me pose de 
t6te . . . Jamais dme pareille n*a 6t€ mise en deux corps*" 
(I 281). 

Fiir die Qleichheit ihrer Sympathien und 
Antipathien ist eine grofie Best&tigung ihr Tage- 
buch. Haben sie doch — zu Jules' Lebzeiten — kaum 
einen Eintrag getan, den sie nicht vorher besprochen h&t- 
ten. Die zahllosen Notizen nach Begegnungen mit Be- 
kannten, die Analysen bedeutender Persdnllchkeiten, be- 
ruhen alle auf dem Eindruck, den beide gleich oder 3hn- 
lich von ihnen empfingen. 

Auch im Tagebuch bleiben sie nicht beim Menschen 
stehen. Die DingederUmwelt sprechen zu beiden 
in gleicher Weise; daftir sind Zeugen die vielen Land- 
schaften und die zahlreichen Bilder des zeitgenossischen 
Lebens, die das Tagebuch enth^lt. 

Sind ihre sensations die gleichen, dann ist es nur ein 
Schritt zu den Ideen, die sie, als Sensualisten, als 
„choc des sensations" betrachten. Die gleiche Welt- 
anschauung, die sie eint, die gleiche Stellung zu den Pro- 
blemen und Werten des Lebens, machen es begreiflich, 
dafi auch ihre Qedanken in Form und Inhalt sich zu 
ahneln beginnen: 
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„Nous ne nous disons rien, tnais nous sentons pariaitement 
les id6es qui nous travail]ent» et que nous nous cachons'' 
(II 185.) 

^Encore a table, nous nous mettons a causer^ k la fin du 
diner, apres quelque jours de tristesse concentr^e, et ces 
id6es se succedent en nous, et nous partent, 
en m§me temps, k Tun et a I'autre des l^vres" 
(II 187). 

Als dieses einzigartige Zusammenleben durch den be- 

vorstehenden Tod Jules' plStzlich ein Ende zu finden 

scheint, da kommt Edmond erst recht zum schmerzlichen 

BewuBtsein, wie eng der eine zum andern stand und wie 

schwer das Weiterleben fiir den Cberlebenden sein 

wiirde, nicht nur in bezug anf die materiellen Qewohn- 

heiten des Doppellebens, sondern auch fiir ihre Kunst: 

„Je n'aurai plus avec mes yeux, ses yeux, 
pour voir les pays, les tableaux, la vie mo- 
de rne. Je n'aurai plus son intelligence ju- 
melle, pour dire avant moi ce que j'aUais 
direou pour r6p6ter ce que j*6tais en train 
dedire" (III 348). 

Der gegenseitige Qedankenaustausch, das gemeinsame 

Erdulden der ersten MiBerfoIge einer dornenvoUen 

Kiinstlerlaufbahn, der Kampf Schulter an Schulter fiir 

das gemeinsame Kunstideal, das kettete sie mit herz- 

licher Liebe fest aneinander und verlieh ihnen ein 

Qliicksgefiihl, das dem einsamen Kampfer nie zuteil 

wird : 

„Si, dans notre vie, il n'y a eu, jusques k present, ni chance, 
ni hasard heureux, nous avons du moins cette grande 
chose, une chose peut-^tre unique depuis 
que le monde existe, cette soci6t6 intellec- 
tuelle de toutes les heures, cette mise en 
commun de nos orgueils, enfin cette com- 

10 
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munion des coeurs, k laquelle nous sommes 
habitu6s com me k la respiration: un bonheur 
rareetpr6cieax. Du moins c'est k le croire par le 
prix auquel nous le fait payer la vie; oui, comme si ce bon- 
heur 6tait renvie de tous" (I 354). 

Dem Widerspnich, den sie auch im engsten Freundes- 

kreise bei der Verteidigung ihrer Ansichten, ihrer Theo- 

rien und ihrer Werke finden, begegnen sie zu zweit mit 

groBerer Sicherheit: 

,,Mais c'est effrayant tout de mdme, comme en toute con- 
troverse, nous sommes seuls, et comme nous ne faisons pas de 
proselytes. C'est peut-6tre pour cela que Dieu nous a fait 
deux" (II 119). 

Sie finden Trost in der Zweiheit, wenn, wie beim Er- 

scheinen des Romans „Les hommes de lettres" [C. D.] 

das Publikum, das sie zu erobem hofften, wenig Notiz 

davon nimmt und die Kritik es mit scharfen Urteilen 

zurtickweist: 

„I1 est bon toutefois d'etre deux pour se soutenir contre 
de pareilles indifferences et de semblables d^nis de succds, 11 
est bon d'etre deux pour se promettre de violer la Fortune, 
quand on la voit coqueter avec tant d'impuissants" (I 316). 

2. Es ist, glaube ich, nicht zuviel gesagt, wenn man den 
Hauptgrund fur die Mdglichkeit einer 
vollkommen gleichgearteten geistigen 
Produktion sucht in eben jener Qleichheit der 
sinnlichen Organisation. 

Beide Briider besafien in h6chstem Grade, so wie es 
Charles Demailly besitzt, „le tact sensitif de Tim- 
p re ss ion nab i lit 6 (C. D. 72). 

Die impressionnabilit6 der Qoncourts ist eine Emp- 
fSnglichkeit den Eindriicken der AuBenwelt gegeniiber. 
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die iiber die Reizsamkeit, die man wohi aiigemein dem 
Dichter zuschreiben kann, noch um eiji betr&chtUches 
hinaus^eht. Behaghei definiert vortreffiich die dichte- 
rische Reizsamkeit als „die Qabe, die Dinge dieser Welt 
zn schauen, sie in sich aufzunelimen, ohne es zu wissen, 
zu woilen" (Behaghei 9). Sie beniht auf einer Feinheit 
des Nervensystems, die sich bei dem Nichtktinstler, bel 
den nur beniflich t&tigen Menschen gar nicht entwickeln 
kann. Sie ist ein Aufsaugen einer Unzahl von Lebens- 
momenten, mit alien Sinnen. So sagen auch die Qon- 
courts: 

,,Ce syst^me nerveux secou6 et emotionn^ de to us 
les cdt^s k notre insu, a re?u le coup de tout ce que 
nous avons vu" (I 357). 

Die impressionnabilite ist einesteils eine aufs 
hochste gesteigerte F^higkeit, sinnliche Vorstellungen zu 
apperzipieren, aufzuspeichern und zu reproduzieren. 
Diese Fahigkeit war bei den Goncourts auBerordentlich 
entwickelt. Wir konnen hier Hermann Bahr reden las- 
sen: „Ihre Sinne sind f einer, ihre Nerven empfindlicher 
und empfdnglicher gewesen als bei den andem Leuten 
ihrer Zeit. Nie hat es vor ihnen so bewegliche, so unter 
den leisesten NUancen erbebende, so mit den stillsten 
Regungen der Natur gleich mitschwingende Organe ge- 
geben" (Bildung 60). 

Aber die impressionnabilite ist nicht nur ein besonders 
fein ausgebildetes Empfindungsverm5gen der einzelnen 
Sinne, sie SuBert sich in einem j^roBen Feingefiihl 
ftir alle Dinge des Lebens, die verstandes- 
mSBig nicht eingesehen werden konnen. 
Die feine nervdse Organisation des Impressionisten l£Bt 
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ihm mit Hilfe seiner gesamten Sinneserkenntnis in alien 
Daseinsmomenten eine Unmenge feinster Perzeptionen 
zustrdmen, die einem mit Hilfe des Denkens erkennen 
WoUenden unbedingt entgehen miissen. Erst die gele- 
gentlich sich darauf richtende Aufmerksamkeit erhebt 
diese unwillktirlichen Perzeptionen zur Apperzeption. 

Wie sich diese impressionnabilit6 im t^lichen Leben 

auBert, ist in „C h a r 1 e s D e m a i 1 1 y" genau ana- 

lysiert: 

„I1 y avait en lui une perception aigug, presque doulou- 
reuse de toutes choses et de la vie. Partout ou il aliait, 11 6tait 
affects comme par une atmosphere des sentiments qu'il y ren- 
contrait ou qu'il y ddrangeait II sentait une scdne, un d€- 
chirement, dans une maison oft il trouvait des sourires sur tou- 
tes les bouches. II sentait la pens6e de sa maitresse dans 
son silence; il sentait dans Tair les hostilit^s d'amis; les bon- 
nes ou mauvaises nouvelles, il les sentait dans Tentr^e, dans 
le pas, dans le je ne sais quoi de Thomme qui les lui apportait. 
Et toutes ces perceptions int^rieures 
6taient si bien en lui sentiment ou pressen- 
timent, qu'elles pr6c6daient les impres- 
sions et les remarquesde la vue,etqu'elles 
le frappaient avant T^veil de son observa- 
tion" (C. D. 72). 

Der Impressionist wird zum Sklaven seiner nervosen 
Organisation. In einem Blick, einer Klangfarbe der Stim- 
me, einer Qeste erkennt £r geheime Absichten, Qe- 
danken, alles das, was anderen verborgen bleibt, und 
was vielleicht auch ihm verborgen bleiben soUte. Er 
beneidet die gliicklichen, robusteren Naturen, die von alle- 
dem nichts spiiren, die durch Leben, Freundschaft, Liebe 
und Gesellschaft gehen 
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„sans rien voir que ce qu'on leur inontre» et qui soupent 
toute leur vie avec une illusion qu'ils ne demasquent ja- 
mais" (C. D. 72). 

Diese Sensibilitat des Charles Demailly ist nicht nur 
die des nervosen und krankelnden Jules, der an C. D. 
einen groBen Anteil besitzt, sie ist auch die Edmonds. 
Noch mit fast 70 Jahren schreibt er in sein Tagebuch: 

„Ah! qu'on est malheureux, d'etre comme 
je suis, d'avoir des nerfs qui me font tout 
percevoir des gens qui m'e ntourent, ainsi qu*un 
corps souffreteux regoit inconsciemment Timpression des tem- 
peratures ambiantes, en leurs moindres variations. Ainsi, je 
sens parfaitement, au son de la voix de mes amis, les choses 
dites pour m'annoncer de vraies et positives bonnes nouvelles, 
et les choses dites pour m'^tre agr6able, pour panser des 
blessures, les choses de gentille amabilit6 qui sont des compli- 
ments a c6t6 de la verity" (VIII 224). 

Dieser alle Illusionen zerstorende Scharfblick trubt 
auch die Stetigkeit der Beziehungen zu anderen Men- 
schen. Die Feinfuhligkeit des Impressionisten irrt sich 
aber auch oft, sie legt in die Handlungen der Menschen 
geheime Absichten hinein, die jenen durchaus fern lagen. 
Wie weit diese Ueberempfindlichkeit gehen kann, sieht 
man an folgender Notiz: 

„Trds malheureux les nerveux en leurs 
amities. Dans la preoccupation d'un ami, dans sa melan- 
colie ils se figurent une baisse de son affection, un refroidis- 
sement; et ce sont k ce sujet, d'absurdes circumvagations de 
la cervelle, et d'imb6ciles imaginations" (VIII 225). 

So werden alle Menschheitsbeziehungen, Ehe, Familie, 
Freundschaft, dem Wechsel der nervosen im- 
pressionnabilite unterworf en, statt dem Sein 
desCharakters. 
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Die Neigung impressionistischer Naturen, im Zustande 
groBter Irritierthelt gerade die S c h w a c h e n der ande- 
ren, das Negative anstelle des Positiven zu sehen, 
zeigt sich aucli bei Coriolls. Selbst des Schaffens iiber- 
driissig, wird er als scharfer Kunstrichter gefiirchtet: 

„I1 6tait le conseilleur et le jugeur terrible qui, devant un 
tableau, mettant le doigt sur la plaie, jetait sa critique k 
I endroit juste'* (M. S. 350). 

Dies trSgt ihm unter den Kiinstlern den Beinamen „De- 

couragateur" ein, sein scharfes Urteil wird dem der Auf- 

munterung bediirftigen Kflnstler geffihrlich: 

„Aussi, presque peureusement, s*6cartait-on de lui comme 
d'un confrere dangereux, faisant toucher ies impossibilit6s de 
Tart, glacant Tillusion et le courage, d6sesp6rant 
la toile commenc^e, capablede d6go(iter delapein- 
ture le peintre le mieux dott6" (M. S. 350). 

Das alles durchdringende Feingefiilil des Impressio- 

nisten richtet sich nicht nur auf die mit seelischem Leben 

begabten Wesen, auch von dem Unbelebten, den 

D i n g e n, wird es in eigenartiger Weise aff iziert : 

„Cela qui agit si peu sur la plupart, Ies cho - 
ses, avait une grande action sur Charles, dies 
6taient pour lui parlantes et frappantes comme Ies personnes. 
Elles lui semblaient avoir une physionomie, une parole, cette 
particularity myst^rieuse qui fait Ies sympathies ou Ies anti- 
pathies. Ces atomes invisibles, cette &me qui 
sed6gage des milieux de I'homme, avait un 
e c h o a u f o n d d e C h a r 1 e s" (C. D. 72). 

Hier flieBt die Quelle der impressionistischen A 1 1 b e - 

s e e 1 u n g, sie ist tief im Wesen des reizbaren Menschen 

begrilndet und durchaus verschieden von der pantheisti- 

schen, rein gefiihlsmaBigen Weltbeseelung. In ihr liegt 

etwas von der Ssthetischen Natur des Impressionisten. 
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Auf einem Gefallen oder MiBfallen beruht sein 
Verhaitnis zu den Dingen: 

,,Un mobilier lui ^tait ami ou ennemi. Un vilain verre le 
d^goiitait d'un bon vin. Une nuance, one forme, la couleur 
d'un papier, T^toffe d'un meuble le touchaient agr6ablement 
ou d6sagr6ablement, et faisaient passer les dispositions de son 
humeur par les mille modulations de ses impressions" (C. 
D. 73). 

An CorioUs konnen wir die &sthetische Natpr dieser 
Reizsamkeit noch besser studieren: Coriolis ist gc- 
zwungen, in Barbison in einem armlichen Qasthof zu 
wohnen : 

* „L'homme du monde, le Parisien gSt6 par son int^rieur, 
s'^tait r6veill6 chez Coriolis. II 6tait bless6 phy- 
sique ment de riens qui ne semblaient attein- 
dre personne autour de lui, ni Anatole ni m§- 
meManette. La rusticity de Tauberge lui devenait dure, 
presque attristante. II souffrait du bon fauteuil qui lui man- 
qnait, de toutes les petites insuffisances de Tinstallation, de 
cette misdre d'eau et de linge faite k sa toilette, des serviettes 
de huit jours, de T^gueulement du pot k Feau, de la cuvette de 
faience si vilainement ros6e sur le bord. 

La nourriture Tennuyait par la monotonie des omelettes, 
les taches de la nappe, la fourchette d*6tain qui salit les doig:ts, 
les assiettes de Creil avec les memes r^bus .... En vivant 
dans sa chambre il y avait d^couvert tons les dessous de la 
chambre garnie des champs: le fan6 des sidges, la pauvret6 
sale du papier, le rapi6?age du couvre-pied, la couleur mang6e 
des rideaux, la corde de la descente de lit, le ddplaquage de la 
commode d*occasion. Et il lui venait 1^ les instinc- 
tives inquietudes qui prennent les d^licats 
et les souffreteux, jetes hors de chez eux 
dans ces logis de hasard et de pauvretc, 
entre ces quatre murs ou gondolent de mau- 
vaises lithographies dans des cadres de 
bois noir" (M. S. 250). 
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In dieser Reizsamkeit den Dingen und Geschebnissen 
gegenfiber liegt auch der Qrund zur „ou trance" des 
Impressionisten, die wiederum in ihrem Wesen ver- 
schieden ist von der phantastischen Obertreibung der 
Romantik. Den kleinsten Angelegenheiten des Lebens 
wird eine Bedeutung beigelegt, die ihnen ein Stoiker 
etwa nie einrHumen wtirde. Die in seiner excitability 
begriindete Unf&higkeit des Impressionis- 
ten, Wichtiges vomUnwichtigen zu unter- 
scheiden, tritt hier zutage. Kleine WiderwSrtigkeiten 
werden zu grofien Leiden: 

mDcs sens d'une d6Iicatesse infinie semblaient s'ottvrir 
Chez lui et s'irriter des coups d'epingle de Texistence. Les 
plus petits contretemps, les riens fdcheux, les ennuis insigni- 
fiants pr6naient, dans le noir et le mdcontentement de ses id6es^ 
les proportions d6iniesur6es, le grossisse- 
ment que leur attribuent trop souvent ces na- 
tures d'6tres agitdes, f r^les et violentes, ces ames in- 
quidtes d'artistes qu'on pourrait appeler des Q^nies en peine" 
(M. S. 3481). 

Die unangenehmen Empfindungen sind in der^ Ober- 

zahl: 

„cette sensitivity nerveuse, cette secousse continue des 
impressions, d6sagr6ables pour la plupart...." 
(C. D. 73). 
Ebenso werden auch die Lustgefiihle ins Ungeheure 

gesteigert. 

Durch dieses Behaften der einzelnen Lebensmomente 
mit starken Qeftihlsreaktionen gestaltet der Impressio- 
nist sein eigenes Leben zu einem Roman voUer Tragik. 
So ist auch den Goncourts stets ihr Leben als ein qual- 
voUer Kampf gegen Vorurteile, Dummheit der Menschen, 
Riickstiindigkeit erschienen. Sie glaubten ganz allein zu 
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stehen. Sie iiberschatzten oft auch ihre eigenen Ver- 
dienste. Sie haften an den „riens de la vie", 
der Blick fur das QroBe, ftir das Ganze, 
fehlt ihnen. 

In dieser Veranlagung liegt auch der Qrund zur im- 
pressionistischen Kritik. Wie sein eigenes 
Leben, so sieht der Impressionist das Leben anderer 
init dem grossissement seiner impressionnabilit6 an. So 
entsteht „eine Kunstkritik, die ^us den Werken der 
Kunstler ein Leben volier Seltsamkeiten und Schicksale 
macht, und, um dies Leben wirkungsvoU zu gestalten, 
es mogUchst tragisch nimmt" (Hamann 177). Der Ein- 
druck des einzelnen Kunstwerks auf die Seeie des Qe- 
nieBenden wird ins Ungemessene gesteigert. Daher die 
Subjektivitat jener Kritik. 

Die Schutzlosigkeit, mit der der Impressionist den 
wechselnden Eindriicken gegeniibersteht, der Mangel an 
einem dauernden seelischen Korrektiv macht ihn zum 
gefiigigen'Objekt seiner Laune. Einem urplotzlichen 
Begehren folgt ein ebenso schnelles Abwenden, das sich 
bis zum Ekel steigern kann. Horen wir, was die Qon- 
courts von Coriolis berichten: 

„Et en ce m§me temps, il 6tait travers6 d'envies, 
de caprices. II avait des desirs d'enfant et de malade. 
Des veli6it6s soudaines, des app^tits lui ve- 
naientpour deschosesdontla possesion lui 
donnaitled6gofitimni^diat. II entrainait Anatole 
dans un restaurant bizarre pour faire un repas qu*ii avait r^v6, 
et auquel il ne touchait pas. II remmenait dans de petits 
voyages de banlieue, dont il revenait furieux, exasp6r6 contre 
le pays, les hoteliers, le temps" (M. S. 349). 
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Das Vergniigen besitzt fiir den Impressionisten keine 

Dauer. Ein rien kann ihn umstimmen : 

„Aussi, ie plaisir ne durait-il pas pour lui: Charles lui de- 
niandait un ensemble trop complet, un accord trop parfait des 
creatures et des choses. C'6tait un charme bien vite rompu. 
Une note fausse dans un sentiment on dans un op6ra, une 
figure ennuyeuse, ou m€me un garQon de caf6 d^plaisant, suf- 
fisaient ^ le gu6rir d'un caprice, d'une admiration, d'une ex- 
pansion ou d'un app6tit" (C. D. 73). 

3. Die sensibility der Qoncourts war nicht mehr die 
verhaltnismafiig noch gesunde Reizsamkeit eines Dich- 
ters, vielmehr im hochsten MaBe krankhaft. Ihr 
Nervensystem befand sich in einem so iiberreizten Zu- 
stande, daB nebien die seelischen Leiden die k5rperlichen 
Leiden der Hysterie traten. Sie wurden von ihnen ge- 
qu^lt wie Charles Demailly; das Tagebuch ist dessen ein 
einwandfreier Zeuge: 

„C'6taient en lui des souffrances qui passaient et qui 
disparaissaient, une continuity renaissante de sensations p^ni- 
bles et fugaces, mais persistantes, qu'il attribuait aux grandes 
chaleurs de cet €t€ expceptionnel. Des douleurs obtuses, 
des bouff6es de chaleur lui montaient k tout moment 
k la ttte. II avait des serrements aux tempes, des 
tiraillements dans les poumons, une surexcitation douloureuse 
de Touie et de Todorat, des refroidissements dont il ne se de- 
barassait que par un exercice violent. II ne dormait pins ou 
dormait mal; et son sommeil 6tait agit6 de cauchemars, de 
luttes, de combats; de duels, coup6 de r6veils brusques" (C. 
D. 270 f.). 

An der Krankhaftigkeit ihres Nervensystems nahrt 
sich ihr Talent und ihre Eigenart: 

„Charles devait peut-€tre tout son caractere, ses d6fail- 
lances comme ses passions, k son temperament, k son corps 
presque touiours souffrant Peut-^tre aussi 6tait-ce Ik qn'il 
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fallait chercher le secret de son talent, de ce talent ner- 
veux, rare et exquis dans Tobservation, tou- 
jours artistique, mais in6gal, plein de soubre- 
sauts, et incapable d*atteindre au repos, k la 
tranquillite de lignes, k la sant6 courante des 
o&uvres v6r itablement grandes et v6ritable- 
ment belles" (C. D. 74). 

Weil sie die NervenzustSnde an sich selbst studie- 
ren konnen, warden sie iShig, die nervosen Leiden deil 
Menschen ihrer Zeit zu scbildern: 

,,Songez enfin que toute not re ceuvre, et c*est peut- 
etre son originality, originality durement pay6e, repose 
sur la maladie nerveuse, que ces peintures de la 
maladie nous les avons tirees de nous-memes, et qu'^ 
force de nous d^tailler, de nous 6tudier, de nous di$s6quer, 
nous sommes arriv^es a une sensitivity supra-aigue, que bles- 
saient les infiniment petits de la vie" (Edmond an Zola, Juli 
1870. L. XXIV). 

Die Qoncourts baben zweifelios recht, wenn sie 
sagen: 

„Les premiers nous avons et6 les ecri- 
vains des nerfs" (III 248). 

Ihre Nervenkrankheit haben die Qoncourts nicht 

durch Vererbung erworben, sondern der rastlosen gei- 

stigen Arbeit zu verdanken. Ein ruheloses, gequSltes 

Schaffen trieb sie von Produktion zu Produktion — ein 

„Treibhausschaffen" nennt es Peterssen mit Recht. Un- 

hygienische Lebensweise zerriittete sie noch mehr, bis 

der Tod Jules' — une mort de sensitive (I 211) — Ed- 

mond einen Spiegel vorhielt. Hygiene hielt den Ober- 

lebenden, trotz aller Krankheit, noch lange aufrecht. 

Verscharft wurde das Krankhafte ihres Wesens 
durch Qegenstand und Art ihrer Arbeit. Auf das Jahr- 
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zehnt der historischen Werke (1850—60) war das J a h r - 
zehnt der Romane gefolgt (1860—70). Alle ihre 
Romane aus dieser Zeit — „Soeur Philomfene" am we- 
nigsten, ^Charles Demailly", „Manette Salo- 
mon" und „Madame Qervaisais" am meisten — 
sind Analysen des eigenen Ich. WShrend Flau- 
bert sich aufrieb ip dem Bemuhen, das Kunstwerk so 
unpersdnlich als moglich zu gestalten, richtete sich Jules 
de Qoncourt zugrunde in der peinigenden Selbstanalyse 
fiir Kunstwerke, die seine ganze Personlichkeit durchzittert. 

Wir hdren ihn klagen: 

„Je m'aperQois tristement que ia litt6rature, I'observation, 
au lieu d'6mousser en moi la sensibilite, Ta 6tenduey raffin6e, 
d6velopp6e, mise k nu. CeA'e esp^ce de travail in- 
cessant qu*on fait sur soi, sur ses sensations, 
sur les mouvements de son coeur, cette autop- 
sie perpi6tuelle et journalidre de son 6tre, 
arrive k d^couvrir les fibres les plus d61i- 
cates, k les faire jouer de ia fa?on la plus 
tressaillante. Mille ressources, mille secrets se d6- 
couvrent en vous. 

On devient, k force de s'^tudier, au lieu de s'endurcir, une 
sorte d'6corch^ moral et sensitif, bless^ k la moindre impres- 
sion, sans defense, sans enveloppe, tout saignant" (II 15). 

Auch bei CorioHs wird das aufreibende Leben des 

schaffenden Ktinstlers, sei er Maler oder Schriftsteller, 

der seinem Ich Ausdruck zu verleihen sucht, der Grund 

zu seiner krankhaften Reizsamkeit: 

„La vie militante de Tart avait d6veiopp6 k la longue une 
singuli^re sensitivity maladive chez Coriolis" (M. S. 348). 

Die T^tigkeit der Sinnesorgane ist bei den Qon- 

courts so verfeinert, daB sie Dinge sehen, fiihlen oder 

hdren, die noch kein Mensch vor ihnen bemerkt hatte. 



; UoDcouft: jitlne temme cofiaut 

Rai?ieruitg fiach der Natur 

iBremcP; Kun^-ttralle) 

fAnhar.t: 248} 
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7ehnt Qc- historisciien Wrrke (1850— <?)^ wai das Juhr- 
/.ehnl de/ Komane >^:efolgt (1860—70;. AHc iiKt 
jJomane i'us uiescr Zclt — ^P^eur Ph^lominc' am .' *• 
nigstt;;!, „C h u r I e s U e nu 1 1 1 y**, ^,M ? n e 1 1 e > a 1 • 
in o n** und ,JVl a d a m e O e r \ 2 i s a ' s'* ain jrcist<*r. 
sind A n a I y f. e n d e s y i g e n c n i c h. Wfihr.iKl Fl*^ 
bert sich iiMirier n- dcfP Benuhcn, Ja Ki'iisr*v»;rV ^ 
unpersonlicli ah n!r>i;iich ;:.i >;estaUeP. richute :iich ItA:.^ 
dfc Qoacourt ziigrundc -r* der pei;»ijr':ndc.'» '^A:!bsi'«?lc%'.. • 
f'h'KunstWfcrke, dicseiiit*t;anzv f^':rsm.!*ciike';C'uf. ^f 0' - 

Wir horcn ihn kla;?en: 

„Je rii'sipercois tnsteir.riit que 'a littef*»tore. !-!r»%*fv • 
au lieu iJ'6mo*JSser en moi la scnsibiiitc, I'a ;*-"'•«*:'• r;*/^i»v-- 
d^velopp^e, mise k nu, C c M e ? s p ^ c ? d c * ' > v > i . . 
cessant qn'nn fai* sur ^oi, s »» : ses . c :; > v. r i .• 
s u r 1 e s m o u \ e ni e n t s d e son c cb i» r, c v^ J . c t« a i ■ ? ?. 
sic p e r p(^ t u c 1 1 c e t j o i» i n a ' i d r e I •: s :' «* ' ♦ . 
arrive k dccouvrir les fib^e? *es »il«:s I'-C 
c a t e s , H I e s f a i r e } o u e r d e f a j ? c ' .. a • i « 
t r e £ s a i 1 1 a n * e* MJPe rtssourc^o, rniie si: r**v. .v* •>- 
couvrent «a vous. 

On devient, k force c*e s'ctu^ik*- au Meu Je « .-sO ■:. 
sorie d*6corche m<ii?l et cer^-'itif, r»x.oSi^ 9 la p. • .u. ?• 
si .ii, «dns di^fejtse, sans eiiidopnc. tcir saijr^ •« t*' >>» 

Audi b^i Coriolis >vird dar. auire:bc?.dc* ;. e**--- < 

•chc^'v-ndcn Kiinstleis* set er Maicr ode. Sv.?»£^t: "; 

dv. seinein Ich Ausdruck zu veriche'i su:ht. d*- <. 

. :' seiner krankhaften Reizsamkeit : 

»Xa vie m'htante de I'art ?vait devel.ipp.* a ia « i , • •. . 
•JigiiHi.e sensitivity maiadive 1:hez Coru/Ms" (M > y^-^ 

r^'C Tatigkeit d'^r Sinnesorgane jst ^r^ •^' 

v'.>n.is so verfeinert, a?M sie Dinge s^Ke'i, - -• m : 

Cirivt^'. die iK/ch kein Mensch vor 'hnen » .^ 



Jules de Qoncourt: Jenne lemme coutant 

Radierung nacb der Natur 

(Bremen, Kunsthalle) 

<Anhang 248) 
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Diesen ^sensations rares" eine Sprache 
zu finden, ist ein Hauptbestreben ihrer 
Kunst, es erreicht zu haben, ihre Haupt- 
1 e i s t u n g. 

Das Charakteristische und das WertvoUe der sinn- 
lichen Organisation der Qoncourts ist dies, daB sie ganz 
im Dienste ihres KUnstlertums steht, daB die Sin- 
nesreaktionen nur erfolgen, geleitet von einem feinen 
kilnstlerischen Empfinden. Die Sinne sind die Organe, 
durch die wir Uberhaupt erst Kunst genieBen. Die 
Kunst par excellence ist aber ftir den sensual!- 
stischen Impressionismus die Malerei — der 
Sinn par excellence das Auge. So wird das 
Augezum„sens.artiste^ Die SensibilitUt er- 
ftillt ihren Lebenszweck im visuellen 
KunstgenuB: 

„Du talent, peut-Stre en avons-nous, et je le crois, mais 
d'avoir du talent, il nous vient moins d'orgueil, que de nous 
trouver des 6tres impressionnables d'une d^licatesse infinie, 
des vibrants d*une mani^re sup6rieure, etles plus ar- 
tistes ^gofiterrailedepoularde brais6eque 
nous mangeons ici, un tableau, un dessin, une 
boite de laque, un bonnet de linge de femme, 
le supreme et Texquis de toute chose raffin6e 
et inaccessible aux gros sens d'un public*' (III 166). 

Die Feinheit ihrer Sinne, gegrlindet auf impression- 
nabilit6, dient den Goncourts dazu, das Dasein nicht nur 
durch Momente kiinstlerischen Qenusses zu bereichern, 
vielmehr alle Daseinsmomente selbst zu 
kiinstlerischen zu gestalten. So werden 
ihnen die Sinne erst Mittel zur Erfiillung ihres Lebens- 
zieles, das Leben als Kunstwerk zu leben. 



VII. Das Kulturideal der Goncourts. 

Die Kuitur, die die Qoncourts durch Leben und 
Werke in harmonischem Einklang von Wollen und Voll- 
bringen vertreten haben, ist durchaus geschlos- 
sen und auf feste Lebensprinzipien ge- 
g r u n d e t. Die oben (S. 80) zitierten Worte Hermann 
Bahrs deuten darauf hin, daB diese gleichen Lebens- 
prinzipien eine ganze Zeit, mindestens ein bestimmter 
Kulturkreis zu den seinigen gemacht hat. In der 
Tat, die Qoncourts sind die ersten literari- 
schenPersonlichkeiten, diedieKulturdes 
Impressionismus, wie sie sich im letzten 
Viertel des neunzehnten Jahrhunderts 
ausgebildethat, zurvollenReifegebracht 
haben. Ihre Werke, die auf diesem Kulturboden ent- 
standen sind, zeigen alle Symptome impressionistischer 
KunstauBerungen, sie zeigen den „einheitlichen 
StiT' des Impressionismus. So durchgebiidet 
ist dieser Sti! nach alien Richtungen hin — m 
Sprachstil und Romantechnik, Landschaftsschilderung 
und PortrMtdarstellung, im konkreten Einzelerlebnis des 
Tagebuches, in den konzipierten Menschheitstypen der 
Romane und in der alles einenden Weltanschauung — daB 
wir die Goncourts mit Fug und Recht die „K 1 a s s i k e r 
des Impressionismus" nennen konnen. W^hrend 
die Romantik in Flaubert ihren letzen groBen Qestalter 
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fand, w^rend sich iiber der Frage des Naturalismus die 
Qeister erhitzten, die Kritiker nach dem MaBstab des- 
selben Naturalismus entweder verherrlichten oder ab- 
lehnten, schufen die Goncourts in stiller Abgeschlossen- 
heit, vom Publikum unverstanden, unbeachtet, von der 
Kritik verhfihnt. Theoretisch vertraten sie zwar und 
verteidigten sie die Prinzipien des sogenannten Natura- 
lismus. In zahlreichen Vorworten erlauterten sie die 
^recherche de documents'", betonten sie, daB sie „la 
v6rite vraie" geben woUten. Aber es erging ihnen ebenso 
wie es ein wenig spater dem Theoretiker Zola erging: 
Das dichterische Temperament wuchs 
iiber alle Theorie hinaus und verhalf in 
ihren Werken nur dem zum Ausdruck, was 
die letzte Quelle alles Dichtens ist, der 
eigenen Personlichkeit. 

In dem Hamannschen Buche, das aus der unmittelbaren 
Qegenwart ein Fazit Ziehen will, das den Impressionismus 
aber auch bis zu seinen Quellen verfolgt, wird das Bei- 
spiel der Qoncourts zwar nur einmal erwahnt (S. 281). 
Aber jedem, der die Qoncourts kennt, muB bei der Lek- 
tfire jenes Buches auf Schritt und Tritt jener Qedanke 
ins Qedachtnis treten, dem Edmond einmal nach der 
glucklichen Beendigung eines Kapitels der „Faustin" Aus- 
druck gab: 

„. . . a nous deux, nous aurons mine tant de vieilles Glio- 
ses et a I'heure, ou c*6tait brave . . . qu'il viendra une annee 
du XX® slScle, ou quelqu*un dira: „Mais ce sont eux qui ont fait 
tout ccla" (VI 159). 

A rheure ouc'6tait brave — das 1st 
das Wichtigste. Darin ruht die schSpferi- 
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sche Leistung. Man denke zum Vergleich 
etwa an Zolas mannhaftes Eintreten fiir £dottard 
Manet Das geschah auch: a Theure ou c'^tait 
brave. Heute ware es schon kein besonderes Ver^ 
dienst mehr, damals war es eine hervorragende Leistung. 

Den Beginn der impressionistischen Bewegung setzt 
Hamann (S. 21) in die achtziger Jahre^), — aber schon 
1850 waren die Qoncourts ausgereifte 
Personlichkeiten. Als Hauptvertreter in der 
Dichtung erwahnt Hamann fiir Frankreich Huysmans 
(geb. 1848), fiir England Oscar WUde (geb. 1858), fiir 
Deutschiand neben Nietzsche (geb. 1844) und LDiencron 
(geb. 1844) Richard Dehmei (geb. 1863), Frank WedeUnd 
(geb. 1864) und andere Dichter dieser Generation. Die 
Goncourts (Edmond, geb. 1822, Jules, geb. 1830) sind also 
dem kraftigen Einsetzen der Bewegung und ihrem Hohe- 
punkte um ein bis zwei Qenerationen vor- 
a u s, nicht anders als etwa Chateaubriand den Roman- 
tikern, Verlalne den Symbolisten vorangegangen ist. 

Qerade die jiingsten Jahrzehnte haben gelehrt, mit wie 
groBer Schnelligkeit sich neue geistige Bewegungen ver- 
breiten: ich brauche nur auf das plotzliche Bekanntwer- 
den Nletzsches zu verweisen, auf den Wagnerkult Oder 



*) Vgl. auch Lamprecht S. 3: 

„£s besteht fiir den Kundigen kein Zweifel mehr daruber, 
daB wir seit dem Kriege von 1870 — 71 nicht bloB in ein neues 
politisches Leben, sondern auch in die Zeit einer neuen Kultur 
eingetreten sind. Anzeichen, die einen voUen Obergang zum 
Neuen ankiinden, hSuften sich deutlich seit den achtziger Jah- 
ren; Spuren des Neuen fiihren bis in die vierziger Jahre des 
19. Jahrhunderts zuriick." 

11 
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etwa die rasche Verbreltung der Wundtschen Psycho- 
logie. Alle die Hilfsmittel, die die heutige Kultur zur 
raschen Vulgarisierung geistigen Eigentums besitzt, tra- 
gen dazu bei, das qualitative Verhaltnis von 
Schopfung und Nachsch5pfung zu verwi- 
s c h e n. Um so schwieriger ist die Aufgabe, den psycho- 
logischen Moment der geistigen Konzeption zu bestim- 
men. Die Peripetien der Kulturentwicklung, die sich im 
neunzehnten Jahrhundert je sp^ter je rascher vollzogen, 
bedUrfen einer Reduktion auf letzte Prinzi- 
pien, damit man ihr Werden und Verschwinden be- 
obachten kann. Es gilt, in dem Wechsel literarischer 
und kiinstlerischer Erscheinungen das Bleibende, 
die Substanz zu finden. Der Stil einer Periode, so 
gut wie der Stil eines einzelnen Kiinstlers, ruht 
auf solchen substantiellen Qrundlagen, subjektiver 
und objektiver Natur. Der Stil selbst ist nur 
eine Er scheinungsf orm des geistigen 
L e b e n s, indem wir diesen Begriff im Sinne von Rudolf 
Euckea fassen. Das Bemtihen, das Problem des Stils 
zu losen, kann nur von Erfolg gekront sein, wenn man 
hinter jeder einzelnen Erscheinung das Treibende, das 
Substantielle sucht.O 

la. Als wesentlichstes Merkmal des Qoncourtschen 
Kulturbestrebens konnen wir feststellen: es war ein 
kunstlerisches. Ihr Leben und Schaffen hat da- 
durch sein charakteristisches Qeprage erhalten. 



^) Hamann entwickelt In der Einleitung zu seinem Buche den 
Qedanken, dafi das Wesen des Stiles zu einem Sub- 
stanzgesetz der Kultur wird. 
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Ihr Leben war eine Selbsterziehung zur Kunst und 
durch die Kunst Neben die Dichtung trat ihnen friihzeitig 
die b i 1 d e n d e Kunst als Hauptquelle einer kiinstleri- 
schen Daseinsfreude, als Wertmesser aller Lebensmo- 
mente, als Zentralinteresse auch ihres dichterischen 
Schaffens. 

Viele Dichter haben das Leben nach praktischen, so- 
gar niichternen Qesichtspunkten gemessen und dem Le- 
ben die Kunst als etwas Qesondertes, als Zufluchtsort 
der Seele gegenubergestellt. Diese Trennung von Leben 
und Kunst ist fiir deren Schaffen von grundlegender Be- 
deutung. Viele Dichter haben das Leben nach ethischen 
Normen gewertet und ihre Kunst auf ihren ethischen An- 
schauungen aufzubauen gesucht. Es ist die Eigenart der 
Goncourts, allem und jedem gegeniiber den rein kstheti- 
schen Standpunkt einzunehmen, d. h. das Verhaltnis von 
asthetisch QenieBendem und Kunstwerk auf alle Lebens- 
verhaitnisse zu iibertragen. Sie voUziehen damit die 
Vereinigung und gegenseitige Durchdringung von Leben 
und Kunst. Die asthetische Weltauffassung 
ist zugleich das Qrundprinzip des Qon- 
courtschen Schaffens. 

Die Voraussetzung zu einer solchen Zusammenfassung 
alles Lebens und Wirkens unter dem einheitlichen Ssthe- 
tischen Qesichtspunkte ist die asthetische Natur des 
Schaffenden. Die Qoncourts waren Ktinstler 
in dem Sinne, daB ihnen aller Stoff, den 
ihnen das sLuBere und innere Leben in dem 
Zusammenhange eines kontinuierlichen 
Qeschehens bot. Material wurde zum un- 
mittelbaren kunstlerischen Erleben. 

11* 
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Ihre Bildung war eine rein kunstlerische und kann 
nur vom asthetischen Standpunkt aus gewertet werden. 

Ihre Sch&tzung literarischer Werke ba- 
siert auf der unbewuBten Anwendung des kiinstlerischen 
MaBstabes. Der ethische Qehalt der Dichtwerke, ihre Qe- 
dankenwerte, treten fiir sie zurflck gegenliber den 
kunstlerischen Formwerten, die zugleich in- 
haltsbestimmend wirken. 

Auf diesem Qrundwesen ihrer Usthetischen Wert- 
scMtzung ist ihr VerhSltnis zur Literatur al- 
1 e r Z e i t e n begriindet. Wir k5nnen in diesem Zusammen- 
hang die Hauptiinien nur kurz skizzieren. Ihre bekannte 
QeringschStzung Homerst^) durch die sie sich fast die 
Feindschaft der Tischg^ste des beriihmten diner Magny 
zuzogen, beruht darauf, daB der tief e ethische Qehalt, 
das ewigMenschliche der Dichtung, wenig zu ihnen 
sprechen. Sie schStzen einen Kiinstler, der die seelischen 
VorgSnge in seiner eigenen Brust gleichsam objektiviert 
und sie anaiysiert wie ein auBerhalb seiner selbst stehen- 
des Kunstwerk — ich meine Beniamln Constant und sei- 
nen ^Adolphe**) — hoher als das imflianent Menschliche 
der homerischen Dichtung. Doch scheint mir in ihrer Stel- 
lung zu Homer eine gewisse, durch eine gewollte Oppo- 
sition hervorgerufene Voreingenommenheit zu herrschen. 
Das homerische Verfahren, seelische VorgSnge 
durch ihre physiologischen Begleiterscheinungen anzu- 



^) Vgl. II, 112, 121, 185, 277. Ill, 79. 

^) „le moindre roman psychologique me touche plus que 
tout votre liomdre . . . Oui, je lis avec plus de plaisir Adolphe 
que riliade" (H 112). 



PAiiienins von Juh'. ■;(• Qi.-iici<ut\ 
(Breme;., Kunsih-..:!: 
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deuten, seine Schilderung durch aneinandergereihte De- 
tails materieller Art, sein StilderSuBerenWahr- 
nehmung, ist ganz und gar das Verfahren 
des modernen Romans seit Chateaubriand, we- 
nigstens in einer Entwicklungsreihe, die uber Flaubert 
und die Goucourts selbst zu Pierre Loti und anderen 
fuhrt.0 

Die Anwendung des rein kfinstlerischen MaBstabes 
wird schon deutlicher in ihrem VerhSltnis zu 1 a t e i n i - 
schen Autoren. Ihre Wertschatzung der lateinischen 
Literatur beginnt erst bei Tacitus. An seinem knappen, 
fast impressionistischen Stil haben sie sich gebiidet: 

,,. . . nous 6tions k la recherche, tout en le voulant tres 
moderne, k la recherche d*un style mSle, concret, concis, k la 
carcasse latine, se rapprochant de la langue de 
Tacit e, que nous lisions alors beaucoup'^ 
(IX 379). 

Mit des Esseintes in Huysmans' „A R e b o u r s'' (Seite 
39 ff.) teilen sie die Bewunderung und Vorliebe fur Petro- 
niuSy dessen „Qastmahl des Trimalchio'' Ed- 
mond mit Diderots „N e v e u d e R a m e a u" vergleicht: 

„Ce soir, k diner, la conversation est all6e, je ne sais com- 
ment, au Neveu de Rameau, et t^moignant m o n ad- 
miration pour cette merveilleuse improvi- 
sation dans cette langue gris6e, avec ces 
cbangements de lieux, ces brisements de 
r^cits, ces interruptions brusques et sou- 
daines de rint6r§t, je comparais ce livre, au livre de 
Petrone, au festin de Trimalcion, avec ses 
trous, ses lacunes, ses pertes de texte'' 
(Vill 227). 



^) Vgl. Albalat, Formation du style S. 91—113. 
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Die rein kiinstlerische Betrachtung des rdmischen 
Lebens der Verfallzeit mit ihrer Verfeinerung der Sinne 
und Sitten, ihren Lastern, ohne sittliche Stel- 
lungnahme des Autors, gefalit des Esseintes: 

„L'auteur qu'il aimait et qui lui faisait rel^suer pour jamais 
hors de ses lectures les retentissantes adresses de Lucain, 
c*6tait P6trone. 

0'6tait \k un observateutr perspicace, un 
d^licat analyst e, un merveilleux peintre; 
tranquillement, sans parti pris, sans haine, il 
d^crivait la vie journalidre de Rome, racontait dans les alertes 
petits chapitres du Satyricon, les moeurs de son 6poque. 

Notant k mesure les faits, les constatant 
dans une forme definitive, il dSroulait la menue 
existence du peuple, ses episodes, ses bestialit6s, ses ruts. 

Ce roman r6aliste, cette tranche d^coupee dans le vif de la 
vie romaine, sans preoccupation, quoi qu'on en 
puisse dire, de r^forme et de satire, sans be- 
soin de fin apprdt^e et de morale; cette histoire, 
sans intrigue, sans action, mettant en sc^ne les aventures de 
gibiers de Sodome; analysant avec une placide finesse les joies 
et les douleurs de ces amours et de ces couples; d6peig:nant, 
en une langue splendidement orf^vrie, sans que Tauteur 
semontreuneseule fois, sans qu'il se livre 
a aucun commentaire, sans qu*il approuve 
ou maudisse les actes et les pens^es de ses 
personnages, les vices d'une civilisation de- 
crepit e, d'un empire qui se f81e poignait des Es- 
seintes . . . ." (A Rebours 39 ff.) 

Des Esseintes analysiert den StildesPetronius: 

„Et cela raconte dans un style d'une verdeur strange, d*une 
couleur precise, dans un style puisantlitousles 
d i a i e c t e s, empruntant des expressions k toutes les langues 
charri^es dans Rome, reculant toutes les limites, toutes les 
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entraves du soi-disant grand sidcle, faisant parier a 
chacun son idiome: aux affranchis, sans Education, le 
latin populacier, Targot de la rue; aux strangers leur patois 
barbare, niitin6 d'africain, de syrien, de grec; aux p^diants 
imbeciles, comme TAgameninon du livre, une rh6torique de 
mots postiches. Ces gens sont dessin^s d'un trait, 
vautr6s autonr d'une table, 6changeant d*insipides propos 
dMvrognes, d6bitant de seniles maximes, d'ineptes dictons, le 
mufle tourn6 vers le Trimalchio qui se cure les dents, offre des 
pots de chambre k la soci6t6, I'entretient de la sant^ de ses 
entrailles et vente, en invitant ses convives k se mettre a i'aise" 
(A Rebours 41). 

Die ganze Stilgebung l^t in des Esseintes das G e - 
fuhl einer innerenVerwandtschaft aufkom- 
men, und nicht nur zu sich allein, sondern auch zu den 
Sittenschilderem seiner Zeit, zu Fiaubert, Zola, Edmond 
de Goncourt: 

,,11 entrevoyait dans le raffinement du style, 
dans racuit6 de Tobservation, dans la fer- 
met^ de la method e, de singulidres rap- 
prochements, de curieuses analogies, avec 
les quelques romans Iran ga is modernes qu'il 
s u p p o r t a i t" (A Rebours 41). 

So heiBt es spSter (S. 238) : 

„Aussi, perdant la faculty d^admirer indifferemment la beaute 
sous quelque forme qu'elle se pr6sente, pr6f6rait-il, chez Flau- 
bert, la Tentation de saint Antoine a VEducation sentimen- 
tale; chez de Qoncourt, la Paustin k Germinie Lacerteux; 
chez Zola, la Paute de Vabbi Mouret k TAssommoir. 

Ce point devuelui paraissait logique; ces 
ceuvres imm6diate$, mais aussi vibrantes, aussi humaines, le 
faisaient p6n6trer plus loin dans le tr6fonds du tem- 
perament de ces maltres qui livraient avec 
un plus sincere abandon les 61ans les plus 
mystdrieux de leur etre, et elles Tenlevalent, lui 
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aussi, plus haut que les autres, hors de cette vie triviale dont 
il 6tait si las*' (A Rebours 238). 

Es ist auch von Bedeutung, daB Edmond im Alter sich 
zu den christlich-lateinischen Chronisten der Merowinger- 
zeit hingezogen fiihit, zu Griegor von Tours und Frede- 
gar, die auch in des Esseintes* Bibliothek zu linden sind 
(A Rebours 51) : 

„Dans ces jours, ou je ne peux pas travailler, ]*ai Thorreur 
de la lecture des romans. Les livres de voyage m6me, qui 
sont la lecture pr^f^r^e des malades, ces livres ne m'intdressent 
pas. iMon esprit est attir^ par les coins inconnus et 
mysterieux de notre histoire recul6e, 16- 
gendaire, par les recits troubles desQr6- 
goire de Tours, des Fred^gaire, par les te- 
ndbres de la p6riode m6 ro vingienne/' (IX 116.) 

Der Stil der Chronik ist dem des amoralistischen 
Autors ahnlich, der die Ereignisse nur registriert, ohne 
sie zu kommentieren. 

Dann folgt ein groBer Sprung iiber das ganze Mittel- 
alter hinweg, ja, wie bei des Esseintes (A Rebours 54) 
fast bis ins neunzehnte Jahrhundert hinein. 

Edmond leugnet das Schopferische der franz6si- 
schen Klassiker: 

„Au fond, Racine et Corneille n'ont jamais tt€ que 
des arrangeurs en vers, de pieces grecques, latines, espagnoles. 
Par eux-mgmes, ils n'ont rien trouve, rieninvent6, 
rien cr6 6" (VI 158). 

Zwar schrankt er diese Behauptung spSter selbst ein: 

„ ... si Corneille avait emprunt^ k TEspagne, il a impost 
le cachet frangais k ses emprunts" (VIII 238). 

„ . . . Racine avec lequel on 6reinte les auteurs dramatiques 
modernes, 6tait en ce temps un r^volutionnaire, tout comme 
quelques-uns le sont aujourd'hui" (VIII 122). 
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Aber durch ihr ganzes Lebenswerk bit- 
den die Qoncourts den Qegenpol zum 
klassischen Stil. 

Aus dem 17. Jahrhundert steht ihnen nur Labruytee 
stilistisch nahe, der, wie Lanson (8. Aufl. S. 596) hervor- 
hebt, den Ubergang zum 18. Jahrhundert bildet. 

^ „Ah! Labruydre, Labruy^re! il n'y a que vous!" (I 293.) 

Voitaires unsinnliche, rein logische Prosa verabscheuen 
sie: 

,,Que valent ces 80 volumes aupr^s d'un Neveu de Ra- 
m e a u, aupr^s deCecin'estpasunConte, — ce roman 
et cette nouvelle, qui portent, dans leurs flancs, tous les re- 
mans et toutes les nouvelles du XIX^ si^cle** (II 103). 

Neben Diderot fiihlen sie Bernardin de Saint-Pierre, 

Ciiateattbriaad, Balzac, die Dichter einer kiinstlerischen 

Prosa — gegeniiber einem „penseur" wie Stendhal (vgl. 

VI 304) — als ihre direkten Vorganger (vgl. 

Ill 44. IX 117. Vll 31). 

Innerhalb der asthetischen Weltauffassung der Gon- 
courts bildet sich schlieBIich ein geistiger Mittel- 
punkt heraus, um den sich fiir sie alles dichterische 
Erleben kristallisiert. Infolge ihrer Erziehung 
durch dieMalerei, ihrer leidenschaftli- 
chen Hinneigung zur bildenden Kunst spe- 
zialisiert sich ihre fisthetische Weltauf- 
fassung zu einem rein malerischen Welt- 
erfassen. An der sichtbaren Oberflache des Daseins, 
am farbigen Abglanz des Lebens hat sich ihr Kiinstlertum 
entwickelt. Maler als Jiinglinge in Siidfrankreich und in 
der Farbensymphonie des Orients, bleiben sie Maler 
i h r L e b e n 1 a n g. Als Maler gehen sie durch die wink- 
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ligen Qassen des alten Paris, um zur kiinstlerischen Ent- 
deckttng Montmartres gef uhrt zu werden. Mit dem Maler- 
auge betrachten sie die Menschen, die an ihnen voriiber- 
schreiten. Beglflckt tragen sie von ihren Streifzugen fiber 
die Boulevards und die Quais, durch alle die StStten, 
wo das Leben in seiner unendlichen Fiille pulsiert, die 
Bilder heim, die ihre entzUckten Augen in sich eingesogen 
haben. Nur dasMiBverhftltnis zwischen dem 
kiinstlerischenErlebenundseinemforma- 
lenGestalten bedrfickt sie: 

„Quel heurenx metier, le metier de peintre compar6 au 
m6tier de rhomme de lettresl chez le premier one 
fonctionheureusedelamain etde rceil, en 
regard du supplice da cerveau du second, et 
chez Tun le travail qui est une jouissance et 
chez Tautre une peine*' (III 295). 

„Uartiste peut prendre la nature an po$6, I'dcrivain est 
oblig:6 de la saisir au vol et comme un voleur'* (III 223). 

Doch bis zu ihrem Lebensende ist das M a 1 e r t u m 
das Wesen ihres dichter ischen Erlebens 
geblieben. So berichtet Edmond von Jules: 

„ . . . le matin m^me de la crise qui Ta tu6, il trouvait une 
expression pittoresque pour caract^riser un passant, une ex- 
pression peinte pour noter un effet du ciel" (L. XXV). 

Im ernstesten Stadium der Krankheit ist sein einziges 
Interesse die AuBenwelt: 

„I1 est touch6 presque par cela seul: les colorations de la 
nature et surtout le^spects du ciel" (III 330). 

Und Edmond schreibt: 

„C'est curieux comme le contact intime avec la cuisine d*un 
art, est pour un litterateur, la r6v6Iation de choses nouvelles et 
originales ^ apporter dans son m6tier. C'est ainsi, que ce mo- 
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delage appliqae et chercheur des plans, des tn^plats, des saillies, 
des creux, pour ainsi dire imperceptibles de mon visage, me 
faisait penser, que, si j*avais encore des portraits 
physiques, d'hommes ou de femmes k faire, je 
les ferai pins plastiquement anatomiques, 
plus d6taill6s en la construction, la struc- 
ture, ie mamelonnement, ratnincissement du 
muscle sous T^piderme, je pousserais plus 
loin r6tude d'une narine, d*une paupidre, 
d'un coin de bouche." (VIII 1171. 1890.) 

Selbst die Menschen, mit denen sic Freundschaft oder 
Liebe verbindet, interessieren sic weniger in ihrem inne- 
ren Wesen, alsinihrerkiinstlerischen Objek- 
tivierung als auBere Erscheinung. Das 
interesselose Wohlgefallen der astheti- 
schen Betrachtung beherrscht ihre Stel- 
lungzuDingenundMenschen. 

Typisch ist hierfiir das Verhalten des CorloOs: 

„Quand il 6tait dehors, s'asseyant dans des endroits de soleii, 
11 restait pendant des quarts d'heure les yeux 
sur un morceam de cou, un bout de bras de Ma- 
nette, une place de sa chair oi^ tombait un 
rayon. II 6tudiait de la peau, — les mailles du tissu r6ticu- 
laire, ce feu vivant et miroitant sur T^piderme, cet 6clabousse'- 
ment splendide de la lumi^re, cette joie qui court sur tout le 
corps qui la bolt, cette flamme de blancheur, cette merveilleuse 
couleur de vie, auprds de laquelle pSlit ce triomphe de chair, 
VAntiope du Corr^ge elle-meme" (M. S. 210). 

Noch deutlicher zeigt slch das Im VerhSltnis des Malers 
zu seinem eigenen Kinde: 

„I1 n'avait qu'une joie, une joie des yeux: son fiis. 

Quand son enfant 6tait n6, Coriolis n*avait pas senti dans 
ses entrailles cette revolution qui fait les p^res et qui semble 
ouvrir un nouveau coeur dans le coeur de Thomme. D e v a n t 
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Tenfant qui n'^tait qu'un «petit», une forme 
ebauch^e, un morceau de chairvasissant et 
ddemiinoul^, iln*avait point sentila pater- 
nity tressaiiiir et remuer en lui. II etait 
rest6 froid k cette vie qui semble continuer 
lavief(£tale,& ces mouvements encore embryonnaires, a 
ce regard k peine n€ des enfants dans leurs ianges, k cette for- 
mation obscure et sommeillante les premiers mois qu'6pie et 
surprend la tendresse des mdres. Mais quand ce petit 
corps commenga k se modeler comme sous 
r^bauchoir de Frangois Flamand, quand ces 
petits bras, ces petites jambes, rappel^rent en s'essayant, le 
souvenir des lignes rondissantes que Coriolis 
avait vues k des enfants maures, quand cette figure 
prit, sous les frissons deses petits cheveux, 
I'expression d'un amour de tableau italien, 
quand la beauts, la beauts du Midi commenga k s'y lever, 
sourieuse et presque d€jk grave, la paternity du bour- 
geois et de I'artiste s'^veilla en meme temps 
ch ez 1 e p 6 re." 

Wie die Maler sind die Qoncourts stets am E i n z e 1 - 
ding des Lebens interessiert. Sie fassen nicht die 
Mannigfaltigkeit der Erscheinungen irgendwie in wissen- 
schaftliche Einheiten zusammen, vielmehr suchen sie d a s 
Leben selbst in seiner Mannigfaltig- 
keit auf. 

Den Qegensatz von wissenschaftlichem 
und kiinstlerischem Welterfassen, der hier 
zutage tritt, hat Goethe meisterhaft geschildert: 
„Der Redner eilt von Qegenstand zu Qegenstand, 
von Kunstwerk zu Kunstwerk, um dariiber zu 
denken, sie zu fassen, sie zu iibersehen, sie zu 
ordnen und ihre Eigenschaften auszusprechen. Der 
Ktinstler hingegen ruht auf dem Qegenstande, er vereinigt 
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sich mit ihm in Liebe, er teilt ihm das Beste seines 
Qeistes, seines Lebens mit, er bringt ihn wieder hervor" 
(Diderots Versuch iiber die Malerei, Qoethes Werke, hg. 
V. Ludwig Qeiger, 32. Bd. S. 154). 

Das einzelne Ding interessiert sie aber auch malerisch 
nur in seiner Erscheinung, in seinem blo- 
BenvisuetlenQegebensein, nichtinseinem 
naturwissenscha ft lichen Sein, wie der 
VerstandeserschlieBt. So werden sie in ihrem 
Malertum gefiihrt zum konsequentesten Sub- 
jektivismus, der die Malerei der zweiten H^tfte 
des neunzehnten Jahrhunderts beherrscht und dem man 
den Namen „Impressionismus" zu geben pflegt. 

b. Die Msthetische Weltauffassung scheint mir dann 
ihre schwachste Seite zu zeigen, wenn sie in das Qebiet 
der E t h i k eingreifen will. Die Obertragung kiinstleri- 
scher Wertprinzipien auf die sozialen Beziehungen — 
eine asthetisch orientierte Ethik — mu6 notwen- 
digerweise eine vollige Revolution der sozialen Ver- 
haltnisse erzeugen. Wenn sogar als Schatzung von Men- 
5chen, die doch wohl auf den ihnen innewohnenden dau- 
emden Eigenschaften gegriindet sein soUte, nur „die 
passive des augenblicklichen Eindrucks** 
(Hamann 175) bleibt, so zerf alien damit alle Dauerbe- 
ziehungen : Freundschaf t, Liebe, Treue, und Qemeinschafts- 
verhaltnisse wie Ehe, Familie, Staat in zerbrechliche, 
iedem Wechsel des „Eindrucks" unterworfene Augen- 
blicksverhaltnisse. Mindestens aber bleibt der Asthetizis- 
mus in seiner Menschenbeurteilung in einer 
Einseitigkeit beschrankt. Der Asthetizist schatzt den 
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Menscben nicht nach seinem Charakter, seinem WoUen, 
seinem sozialen Werte, nach alledem, was ibm als Indi- 
viduum seinen Wert als Teil einer Qemeinschaft verleiht, 
er versucbt nicht, den Menschen objektiv zu begreifen 
und zu verstehen, nein, er konstatiert nur die Reaktion, 
die sein subiektives Empfinden vom andern empf&ngt. 
Damit erfahrt er freiiich eine Bereicherung seiner eigenen 
Seele, er h&lt den andern gewissermaBen als ,,E r 1 e b - 
n i s", als ,3 e s i t z" in seiner Seele bewahrt. Doch wir 
wollen nicht Kritik iiben, sondem nur konstatieren. 

AuchaufethischemQebietesinddieQon- 
courts konsequente Vertreter des Asthe- 
t i z i s m u s. Man wird schwerlich in ihrem neunb^digen 
Tagebuch ein Urteil uber irgend Jemand finden, das wirk- 
lich in die Tiefe des menschlichen Wesens geht. Die 
MenschenihrerZeitspiegelnsichimTage- 
buchwieder, sowiesieimpsychologischen 
Erlebnis des schauenden Kiinstlers er- 
s c h e i n e n. Nur der momentane Eindruck des 
Betreffenden ist gegeben. Das war ja das Bestreben der 

Ooncourts: 

„faire vivant d*aprds un ressouvenir 
encore c h a u d" (I, Preface). 

So ist das Prinzip, das sie bei der Menschenschilderung 

im Tagebuche beobachten, im letzten Sinne nur der Ausr 

fluB ihrer Weltauffassung: 

„Dans cette autobiographic, au jour le jour, entrent en sc^ne 
des gens que ies has^rds de la vie ont jet^s 
sur le chemin de notre existence. Nous Ies avons 
portraitures, ces hommes, ces f emmes, dans leurs res- 
semblances du jour et de Theure, ies reprenant au 
cours de notre journal, Ies remontrant plus tard 
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sous des aspects different s, et selon qu'ils change- 
aient et se modifiaient, d^sirant ne point imiter les faiseurs de 
m^moires qui pr^sentent leurs figures historiques, peintes en 
bloc et d*une seule piece, ou peintes avec des couleurs refroidies 
par r^loignement et l*enfoncement de la rencontre, — am- 
bitieux, en un mot, de representer Tondoyante 
humanity dans sa verity momantanee'' (I, Preface.) 

Das im Augenblick faBbare, nicht mit Hiife der Er- 
fahrung konstruierte Bild eines Menschen ist aber seine 
sinnliche Erscheinung. Diese linden wir iiberalt 
im Tagebuch wieder: 

„Donc, notre effort a 6t6 de chercher k faire revivre auprds 
de la post6rit6 nos contemporains dans leur ressem- 
blance anim^e, k les faire revivre par la st6nogra- 
phie ardente d'une conversation, par la sur- 
prise physiologique d*un geste, par ces riens de la 
passion ou se r^v^le une personnalit6, par ce je ne sals quoi 
qui donne Tintensit^ de la vie, — par la notation enfin d'un peu 
de cette fidvre qui est Texistence capiteuse de Paris" (I, 
Preface). 

Der visueiie Eindruck ist der ihrem Malertum 
am nSchsten liegende. Die hohe Kiinstlerschaft der Qon- 
courts gibt den sinnlichen EindrUcken den kiinstieri- 
schen Wert. 

Ihre Zeitgenossen erscheinen in der Form des m a I e r i - 
schen Portrats, das §ie mit dem Kunstbegriff des 
Impressionismus als farbigen Abglanz geben. Ein- 
driicke anderer Sinnesgebiete bereichern diese Portrats 
gegenUber den in Farben gebildeten. Die „impression- 
nabilit6", die sinnliche Empfanglichkeit fiir die Atmo- 
sphare, die den Menschen umgibt, fiir das „ambiente'*, in- 
tensiviert die Portratwirkung. Die Menschen ihrer Zeit 
erscheinen so in ihrer lebendigen Personlichkeit, mit ih- 

12 
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rem Lacben, ihren Qesten, ihren Kleidern and ihren Qe- 
wohnheiten. Sie erscheinen als farbige Portrats 
in Rembrandtisches Licht getauoK als kuhn ge- 
zeichnete Karikaturen auf neutralem Hintergrunde, oder 
gar als bloBe Farbentdne eingebettet in das farbige All 
der Landschaft. In dieser Menschenschilderung yor allem 
zeigen die Qoncourts den reinsten Impressionismus, den 
wir auf die Formel bringen kdnnen: Eindruck,nicht 
Ausdruck (Wechssler, Stilistik.) 

Von diesem Qesichtspunkte aus ist das Tagebuch zu 
verstehen und zu werten; als biographische Quelle mit 
Vorsicht zu benutzen, als kttnstlerischer Spie- 
gel des lebendigen Lebens einer inter- 
essanten Zeit von hSchstem ktinstleri- 
schen und kulturgeschichtlichen Werte. 

Handelt es sich aber darum» den Menschen nicht in sei- 
ner kunstlerischen Erscheinung zu geben, sondern uber 
ihn ein U r t e i 1 zu fallen, dann zeigt sich auch bei ihnen 
die Einseitigkeit des Asthetizismus. Die 
Einsamkeit des Kiinstlers in seinem vorwartsgerichteten 
Schaffen, das die tr&g am Alten h&ngende Masse nie im 
selben Moment verstehen wird, muB notwendigerweise in 
jedem unverstandenen Kiinstler ein egozentrisches 
W e 1 1 b i 1 d erzeugen. Als MaBstab seiner Wertung be- 
trachtet 6r das eigene Ich und kommt von da aus zu einer 
Negierung aller Werte, die abseits von den seinigen lie- 
gen. Der Dichter aber, der mit heiterer Ruhe das Dasein 
betrachtet, der im engsten Zusammenhang mit Welt und 
Leben schafft, wird den Bourgeois z. B., den werk- 
tatigen Mann, auch vom objektiv-kiinstleri- 
schen Standpunkt erfas$en. Er wird in der Dar- 
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r -v Lr^hen, ihren Ceslen, ihrcn Kleificrn uni ihren '/. 
wo ..ifitei. Sic erscheiiien als ferbige Portr:-^ 
»t Iw . .hr:inu»:«ches Licht jjetauflr, ais kiihu 
/r: »:••;, K>rikatuien aui iieutral&m Hintergnincle, o 
^^ < ^'oJe rarbeniOne eingebettec in das farbii?. 
() : *rKi5:ii3fi. In Cteser Menschenschifdcnmg vor aih 
/«. 'v.' oic Uciccurts dcP reinstall ImpressionJsraus, v 
wi a:if die fornici fcrinj?:cn kSnnen: Ei ii d r u c k , n i . 
A •» i U r u K ' N\ tihssier, Stili.stik.) 

Vufi uiriSLf.i r-icsiclitspunkte au^ ist das Ta^ebud ^ 
verstcher and zu wcvten; als blographischo Q:»el!w j 
Vordobt /u l-eTtui^cji, als kUnstlerischsr Sp 
gel ties !cbcn<iigen Lebens einer ^ritt' 
cssanten Z^it v^n hochstem kl!nsti- 
sche, n untl ku! large s chic btlich^n W::rt; 

Handtit es s»cli fr?;er c?rum, den Meiischen r?cht n 
ner kunstlcrisch^.ii i.'.rscheinung zu gebeii, sondcm l- 
ihn ein ij r t e i 1 /a\ faMen, dana zeigt sich aucl: bei '.n 
die Einseiti^keit des A sth e tiz' sm u / 
Einiarikcii des Kiinstler^ in ;ieniem vroi'va'-lSKorichiCi. 
Schaffcn, das die trag ^*7ri AUen hangeude M?bse Tyk -.: 
r,^jlcrn Mooient versttlif.n wird, muB notver^aigerwci.-*; 
ledem unverstandenen Kanstler cin e g o z e n t r i s c -. - 
W e 1 1 b i 1 d erzeiiKtn. A's MaBs^-ib seiiv?; Wer 'Uiig v 
tr^chter c das ci^cne Ich und kommt von da aiis /.i» « -^ 
Nc5:icrir.:g allcr Wcrte, file abseits von d>n seutlcj*.: 



r.i 



f.*- 



l.'j* Dichttr aber, der mit heitei"tf Ruhc d?* U- 
l« t;\ htct, drr im en^stcn Zusaiiimenhaiig init Wcl. 
L. .: ;n .v.*':atft, wird den Bouigcois i. P., deny 
U'iUcii Mann, audi vom ob jek t i v-k uns\ !e r 
%QYi c V! S ( a n d p u n k t erfasseu. ^Er wird in Aer D : 



Qavamli Prodi d'homme 

Radlerung von Jnles de Ooncourt 
(Bremen, KunstbaHe) 
. (Aabang 248) 



— 180 — 

stellung der im Bourgeois sicb regenden Lebenskrftfte, sei- 
ner Lebenswerte, eine kiinstlerische Aufgabe zu erblicken 
vermogen. Das war den Qoncourts u'mnoglich. Sie stan- 
den viel zu sehr im Kampfe um ihre'ASierkennung, sie er- 
fuhren viel zu sehr an sich selbst die .Verstandnislosigkeit 
des Publikums, als dafi sie einen Standpunkt ruhiger Be- 
urteilung batten finden konnen. £s fehlte ihnen vollig, so 
gut wie Zola» die kostliche Qabe des Humors, die stille 
Resignation, die ibren Freund Daudet die Worte finden 
lafit: „0n a beau se mettre en dehors et au-dessus de la 
foule, c'est toujours, en fin de compte, pour la foule qu'on 
6crit" (Souvenirs 151). 

Ibre nervdse Reizbarkeit vielmehr, der Mangel an Rei- 
bung mit Andersdenkenden und Andersfiiblenden, der £in- 
klang ihrer Ideen und ,,sensations"i der ibr briiderlicbes Zu- 
sammenleben so innig gestaltete — das alles trug dazu 
bei, ibr Selbstgefiihl, ibr Oberlegenbeits- 
gefiibl anderen gegeniiber ins Ungemessene zu stei- 
gern. Der Ausdruck „i m b 6 c i 1 e , b 6 1 e" wird so zur 
Wertbezeichnung ihrer Mitmenschen. 

z. B.: „. . . c*est bien extraordinaire, si vous ne vous 
apercevez pas que ce sent des i m b 6 c i 1 e s" (II 83). 

,3ref, c'est un artiste capable de faire un croquis en omni- 
bus, — ce dont le blague, comme un i m b 6 c i 1 e qu'il est, un 
membre de Flnstitut qui est 1^'* (II 298). 

„D6part de ce triste pays, de ces eaux de scuff ranee, de ces 
hotels de bruit, de ces tables d'hdte s'allongeant, tons les jours, 
sous des rallonges de s o t s'* (III 308). 

Was sie vom Menscben verlangen, ist Originali- 
tat,nicbtCbarakte r.') Die Originalitat des Men- 



^) Das Original als impressionistischer Menschentypus, siehe 
Hamann 176. 
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schen ist ein asthetischer Wert, weil sie ihn von anderen 
abhebt, den Menschen als Einzelexemplar s^leich einem 
Kunstwerk isoliert, und weil „sich der Eindruck des 
Neuen und Besonderen mit jeder Wiederholung ab- 
stumpft" (Hamann 176). Das seltene Men schen - 
exemplar allein vermag bei den Qoncourts Interesse 
zii erregen, so wie sie sich als Sammler an einem kost- 
baren Porzellan erfreuen. Auf die OriginalitSt bin priifen 
sie die Menschen. Am „bourgeois", der stets von der 
Meinung seiner Zeit, seines Standes abhangig sein wird, 
werden sie leicht Mangel an Originalitat im Fiihlen und 
Denken erkennen konnen. Aber auch die geistig hochbe- 
deutenden, ihnen in vielem iiberlegenen Manner 
des „diner Magny" — Table, Renan, Salnte-Beuve — 
mussen sich die gleiche Messung im Tagebuche gefallen 
lassen: 

„I1 nous vient un d^g:oiit, presque un m^pris des dfneurs de 
Magny. Penser que c'est la reunion des esprits les plus libres 
de la France, et cependant en d6pit de roriginaliH de 
leur talent, quelle mis^re d'id^es bien k eux, 
d'o pinions faites avec leurs nerfs, avec leurs 
sensations propres, et quelle absence de per- 
sonnalit6, detemp6rament! Chez tous, quelles peurs 
bourgeoises de Texcessif! — — — — — — — — — 

Ce sont tous des serviteurs de Topinion courante, du pr6iug6 
qui a force de loi, enfin des domestiques d'Homdre ou des 
principes de 1789. Aussi ne parlons-nous plus beaucoup, r e n - 
foncant nos id6es personnelles sur toutes 
choses, etdddaignantdeles 6tonner par la 
propri6t6 personnelle de nos pens6es" (IT 276). 

Es ist dies nichts anderes, alseinTadelihrerBil- 
dung. Es fehlt jenen MSnnern bei alien ihren Kennt- 
nissen, ihren bedeutenden Werken» an dem, was wir als 
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impressionistischesBildungsideal bezeich- 
nen kSnnen: an der Pfthigkeit des persdnli* 
chen.origineiienErlebens. 

So wie es Hermann Batar (Bildung 34) einmal fixiert 
hat: »,Dies ist uns Bildung: kein Besitz von Kenntnisseti, 
sondern die innere Kraft, immer mit aufnehmender Seele 
bereit zu sein und sich aller Erscheinungen des Lebena 
zu bemftchtigen"*. 

Die Unsicherheit gegeniiber Werken z. B., die noch 
nicht von der offiziellen Kritik, von der ^opinion courante" 
etikettiert sind, verletzt die Qoncourts besonders bei 
Sainte-Beuve (II 277). Sogar Saint-Victor, der groBe, 
wirklich kfinstlerisch sehende Kritiker, der in seinen 
,,Hommes et Dieux** die Statuen, Portrats und Menschen 
der Vergangenheit wieder zum Leben erweckt (vgl. L. 
261 ff.), muB den Tadel fiber sich ergehen lassen, zwac 
originell in der Form zu sein, aber wenig im Denken und 
Erleben: 

„Maintenant trds original d&ns sa fagon de 
s'exprimer, 11 Test assez peu dans sa fagon de 
penser, n'ayant une impression de la beaute 
etducaract^re des chose s, que lorsqu'il en 
est averti par un livre bon ou mauvais, croyant, 
k la fa?on d'une intelligence inf^rieure, k rimprimd, et par cette 
servitude assez soumis dans le fond k Topinion g6n6rale. C'est 
ainsi que dans un mus6e, il ira tout droit, comme un somnam- 
bule, les yeux ferm6s, au tableau consacr6 par Tadmiration com- 
mune, le suffrage universel du beau et le gros prix marchand, qui 
le fascine s'il est 6norme, incapable de d6couvrir un 
chef-d*(£uvre in6dit, anonyme, m^connu. Puis un 
homme plutdt d'un goQt appris que d*un goDt instinctif, de ce goiit 
universel qui s*6tend k tout, k une forme de meuble, k un d6tail de 
toilette, k la particularity 6I£gante d'une plante, et n'o u v r a n t 
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les yeux qu'^ ce qui est 6tiquet6, peinture, 
sculpture, architecture, et en voyage com- 
pl^tementaveugle Slavic vivante, k la rue, 
aveugle aux passant s, aveugle k labeaut6 ar- 
tistique des 6tres et des aspects, regardeur 
uniquement de tableaux et de statues" (I 385). 

In diesen SStzen istdaseigene Bildungsideal 
derOoncourts deutlich enthalten: KeinWissen, 
keine Kenntnisse, sondern Fahigkeit des 
unmittelbaren kttnstlerischen Erlebens. 

Der Widerspruch zwischen diesem Ideal und der Unzu- 
langlichkeit der Wirklichkeit flihrt sie zur Satire. Sie 
richtet sich vor allem gegen den unkiinstlerischen Men- 
schen, den Politiker, den Provinzler und den Bourgeois. 

c) Das eigentliche Wirkungsgebiet der Ssthetischen Kul- 
tur liegt in der Qestaltung des VerhSltnisses 
zu den sichtbaren Dingen. Einen Punkt haben 
wir eben berfihrt: Die Fahigkeit, kfinstlerisch zu empfin- 
den, flihrt zur selbsttStigen Entdeckung 
kunstlerischer Momente im SuBeren Le- 
ben. Aber es war ja das Bestreben der Ssthetischerf 
Kultur, „die Qnade jener seligen Augenblicke ins tSgliche 
Leben einzuleiten". Wir haben gesehen, wie dieses Be- 
streben den Qoncourts reichster Lebensinhalt war. „D i e 
Umgebung kfinstlerisch gestalten, dem 
Auge Qenfisse bereiten" kehrt immer und immer 
wieder als Ausdruck ihres Strebens. Eingeschrankt sind 
sie in ihrem WoUen nur durch den Zeitstil, oder vielmehr 
durch den Mangel ]edes Stiles. So kann das 
Kunstwollen im taglichen Leben nur seine 
AuBerung finden in dem SammelnvonKunstwer- 
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k e n , die ihnen zu jeder Zeit Ja touissance d'une ligne ou 
d'une coloration" gewShren konnen. Das Bestreben, den 
QebrauchsgegenstSnden Kunstwert zu verleihen, treibt sic 
zur „bibeloterie", dem Kennzeichen einer 
stillosen Period e. 

Der „grenier" Edmond de Qoncourts ist, wie sein ganzes 
Haus, „un microcosme de choses de goflt, d'objets d'^lec- 
tion, de ]olit^s rarissimes" (IX 269), das Speisezimmer 
„une vraie bolte comme je les aime, et ou ne se voienf 
ni murs ni plafond sous les tapisseries** (Maison I 14), der 
petit salon „une espece de musfee des dessins de I'teole 
francaise recueillis par mon frfire et moi depuis longues 
annfies" (Maison I, 25). 

Die Vermischung beider Tendenzen, des Strebens nach 
kiinstlerischer Umgebung und der Liebe zum Sammeln 
von Kunstgegenst^nden fuhrt zu dem Kfinstlerhaus, 
das zugleich Museum ist. Das zeigt sich am 
besten im Atelier des Coriolis: 

„C'6tait un atelier de neuf metres de long sur sept de large. 

Ses quatre murs r esseQiblaient k un mus6e 
et k un pandemonium. L*6talage et le fouillis d*un luxe 
baroque, un entassement d'objets bizarre s, exo- 
tiques, h6t6roclites, des souvenirs, des mor- 
ceaux d'art, I'amas et le contraste de choses de 
tous le*s temps, de tons les styles, de toutes 
les couleurs, le pele-m§le de ce que ramasse 
unartiste, un voyag:eur, un collectionneur y 
mettaientle d6sordre et le sabbat du bric-^-brac. Partout 
d'6tonnants voisinages, la promiscuity confuse des curiosit^s et 
des reliques: un^ventail chinois sortait de la 
terre cuite d'une lampe de Pomp6i . . . . 

A c6t6 de la porte, aupr^s d'unfe horlosre 
Louis XIII ^cadrande cuivreet k poids, une 



— 185 — 

credence moyen dge portait un moulage 

d'Hygie La L6da de Fenchdres, les 

jambes furieusement crois6es autour de cyg:ne, ses genoux lui 
relevant les ailes, 6tait devant le Mercure de Pi- 
gall e, dont r^paule coupait la gors:e d'une 
nymphe de Clodion. Au-dessus de la credence, une 
pochette en ebene enrichie d'incrustations de nacre, repr^sen- 
tant des fleurs de lys et des dauphins, masquait k demi un 
albStre deLagny, du XVI® siecle, ou 6tait figure le songe 
de Jakob 

Le reste du mur, de chaque cdt6, ^tait couvert de pi&tres 
peints, de grands 6cussons bariolees et colorizes. Un profil de 
Diane de Poitiers, la chair rosee, les cheveux blondissants, sous 
un clocheton gothique et flamboyant, k choux frls6s, la Poesie 
Ifig^re de Pradier sur un socle k pivot, des pipes accroch6es et 
serr^es k la gorge par deux clous, un fragment du Parthenon, 
un relief du vase Borghese, un sceptre de la Mere folle de Dijon 
en bois sculpts et peint, garni de grelots; une etag^re charg6e 
de bouteilles turques z6br6es d'or et d'azur, un houka, enlace 
du serpent poussi6reux de son tuyau, un tas de petits bouts 
d'ambre, une planche de coquilles, mettaient l^une poly- 
chromie 6tourdissante, travers^e d'eclairs 
dMrisations etc." (M. S. 130 ff.) 

Die weitere Entwicklung hat aber diese beiden 
Tendenzenscharfvoneinander getrennt: 
Die regellose Fulle der Sammlung^ soil die harmonische 
Qestaltung der Umgebung nicht zerstoren. Der „W i 1 1 e 
zumStirbeherrschtdieZimmerkunst;das 
bloBe Sammeln bleibt eine Sache ftir sich, 

Ftir die „Lebenserneuerung" durch die 
K u n s t , die die asthetische Kultur begehrt, ist die Mit- 
arbeit aller gewerblichen TStigkeiten die erste Bedingting. 
An den Anfang der kunstgewerblichen Bewe- 
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gung konnen wir Edmond de Goncotirt stellen. £r stellt 
das Kunstgewerbe sogar fiber die „groBe Kunst": 

»J1 y a des moments, oHl je me demande, silegrandart 
n'est pas inf^rieur k Tart indnstriel, quand celui- 
ci est arriv6 k son sumtnum de la perfection, et si, par 
exemple, un tableau de coloriste n'est pas inf6rieur k un flamb6 
hors ligne, et si, si . . . mais, je ne veux pas poasser la com- 
paraison plus loin, pour que mon ombre ne soit pas lapid6e par 
les critiques d*art de la Revue des Deux-Mondes, du XX* 
sifecle" (IV 74). 

Er glaubt, eine Oberwucherung des Kunst- 

gewerbes zu bemerken: 

„Non vraiment, tout le g:rand art a Tair de d6me- 
nager dans I'art industriel, et Tart industriel est 
tout rint6r6t de cette exposition [des Champs-filys6es]" (IX 
235. 1894). 

Wader in dem einen, noch in dem anderen braucht man 

ihm recht zu geben. Keines weiteren Beweises bedarf 

aber seine Behauptung, in der Wertschatzung 

desKunstgewerbes eineRichtlinie auf die 

Zukunft eingeschlagen zu haben: 

„Dans Gavarni et VArt du dix-huitUme siecle, j'ai dcrit 
rhistoire du grand art que je sentais. Dans la Maison d'un 
Artiste au dix-neuvi^me siecle, j*6cris Thistoire de Tart indu- 
striel de rOccident et de TOrient, etl'onnesedoutepas, 
k c6i€ de moi, que je prends la direction d'un 
des grands mouvemehts du goQt d'aujour- 
d'hui et de demain" (VI 112). 

Die Entwicklung ist wahrend der zweiten lialfte des 
neunzehnten Jahrhunderts, durch verschiedene Schwan- 
kungen hindurch, dahin gegangen, daB sich mit dem Stre- 
ben nach ktinstlerischer Lebensgestaltung das Suchen 
nach einem Stile verband, der, wie in groBen frtiheren 



— 187 — 

Jahrhunderten, der vollkommene Ausdruck unserer Zeit 
sein soil. 

Demgegenliber vertritt die „M a i s o n d'u n Artiste 
du dix-neuvi6me sificle** einen Typus. Das 
Kfinstlerhaus Edmond de Qonconrts 1st 
abgegrenzt gegen das des Romantikers 
durch seine nervSse Kompliziertheit, ge- 
gen dasmodernedurch seine Still osigkelt. 

2a. ,,Aus theoretischen Ssthetische Men- 
schen zu machen, das ist die Aufgabe der 
Zeit", so finden wir die Kulturaufgabe des Im- 
pressionismus formuliert (Bahr, Bildung 34). Aber 
es erhebt sich die Frage: „Wie geschieht das?" Bahii 
antwortet darauf : „Indem man ihm [dem Menschen] r e i - 
nere und stSrkere Sinne gibt! Damit wird jede 
Erziehung beginnen miissen: Die Menschen rascher im 
Erfassen, gewaltiger im Erhalten zu machen, ihnen hel- 
lere Augen, schSrfere Ohren, neue Organe zu geben, die 
auch das Leiseste noch empfangen, das Leichteste noch 
bewahren kSnnen. Wer einen Menschen bilden will, der 
wecke und reinige und schSrfe seine Sinne" (S. 34 f.). 

Mit diesen Worten ist klar und deutlich das Wesen der 
impressionistischen Kultur ausgesprochen : es ist eine 
Sinnenkultur. Wir erinnem uns jetzt, wie fein die 
sinnliche Organisation der Qoncourts war und verstehen, 
daB sie gerade deshalb von Hermann Bahr als Vor- 
boten einerneuenZeit gef eiert worden sind. 

Fflr die impressionistische Kultur.'^die der Kunst eine 
so groBe Rolle im Leben einrSumt, muB deshalb die Er- 
ziehung der Sinne die Hauptforderung sein, well sie die 
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ersteBedingungderErziehungzumKunst- 
g e n u B ist. Das gilt besonders auf dem Qebiete der bil- 
denden Kunst. Der bertihmte Satz der Qoncourts: „le 
Beau est ce qui paratt abominable aux yeux sans Educa- 
tion" (Id. 70) enthait im Qrunde eine groBe Wahrheit.^) 



^) Eine Betnerkung iiber einen vielum^irlttenen Mann sei 
mir hier gestattet, ich meine JuHus Meier-Qraefe. Er ist viel 
angegriffen worden, so von Albin Alfred Baeumler in der Zeit- 
schrift „Marz" vom 1. September 11K)9. Sein Hauptwerk 
(Entwicklungsgeschichte der modernen Kunst) rechtfertigt 
vielleicht nicht den Titel „Entwicklungsgeschichte". Es ist 
vielmehr eine Reihe von Monographien. Vergleiche, Hinweise, 
Bemerkungen stellen Zusammenhange her, die nur ein so rest- 
los alle kiinstlerischen Werte empfindender Mann mit erstaun- 
licher Materialkenntnis wie Meier-Qraefe finden konnte. Aber 
als geistiger Typus ist Meier-Qraefe der groBte Qegensatz eines 
Karl Lamprecht Um eine Entwicklung zu geben, bedarf 
es groBer Zusammenfassungen, des Hervorhebens wichtiger 
Punkte, also wissenschaftlicher Tatigkeiten des ordnenden Ver- 
slandes. Das Werk Meier-Qraefe hat aber den groBen Vor- 
zug, es ist mit den Sinnen g:eschrieben. 

Man lese z. B. den Aufsatz fiber Renoir: ,Jn dem Moulin de 
la GalettekSmpft in den Kleidern der Manner noch ein hSfiliches, 
farbloses Schwarz mit reinen blauen und gelben Tonen. Die 
Schaukel ist die schonste Symphonic in Blau von entziickender 
Reinheit, die Quadrierung des rosa Weges mit den Sonnen- 
flecken von reizender Erfindung" (Bd. I, S. 197). 

Ober Renoirs Olbild „Kinder im Walde** schreibt er: „In 
dem Qemisch von Orange und Blau wie in dem Kleid der Bonne 
und dem kleinen K5ter, scheint die Sonne alles Gelb an die 
Oberflache zu zaubern, um darunter Fluten von Purpur ahnen 
zu lassen; aus dem j^u des Knabenanzuges zieht sie ein Rosa 
— hier konnen sich die Neo-Impressionisten freuen — auch das 
Starke, blauumrgnderte Gelb des famosen Hutes pafit in ihr 
Programm" (Bd. I, S. 198). 
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Das QroSe der kOnstterisdien Empfindung in den Qe- 

ittel- 

in Akt 

kei- 

Cine 

a sein 

tandes 

wird sich in Zeiten aussesprochener Suuienkultur einer 

gerinseren Beliebtbeit erfrenen. 

Die Sinnenkultur sucht sich aller Dinge des t^gUcheo 
Lebens, die unsere Simte beriibren, anzuDehmeo, um sic 
ihneo aDgenehin zu machen. Ihr hOchstes Ideal ist e». 

Das ist die Art liber Kunst zn schreibeo, wle sie von den 
Ooicourts mit aiiget)ahiit worden ist Den materiellen Form- 
imd rarbenwerten. die unsere Sinne affizleren, werden ade- 
quate spraclillclie Vorstellungen eeschaffen. Die Kunstbeschrei- 
bong seiit den Weg, den die Kunst selbst Eesaneen ist: vom 
erzfitalenden und erzfihlbaren Inhalt zum „rein Kflnstlerischen", 
das sich einer erzfihlenden Wiedersabe entzieht. Das elEent- 
lich Kdnstlerische der irapressionistischen Bildcr, bei denen es 
vom Inhalt nicht viei zu erz9h1en £ibt, ist vielleicht nnr einer 
solchen Behandlungsweise zuK3ngIich. Vielleicht hat Meler- 
Oraefe recht, wenn er sast (Manet 18): ..Impressionismus ist 
auch immer nnr die Krltik, die Ibhen gerecht zu werden ver- 
mag". 

Stoffllche Analyse, historische Zusammenfassung, pbiloso- 
phische Abstraktion haben unbedingt etwas Rauhes, den Reiz 
des Kunstwerkes als eines selbstlebenden, lebenspendenden 
Organismus Zerstdrendes an sich. Wenn wir aber je in der 
biidenden Kunst unserer Tage das Qenieinsame suchen wollen, 
wie es fOr die Kunst frilherer Jahrtaunderte gefunden ist, so 
sind wir auf das oben angedeutete methodische Verfahren an- 
gewiesen. 
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allelebengestaltendenmenschlichenT&- 
t i g k e i t e n , Architektur und Kunstgewerbe, Qartenbau 
und St&dtebau zusammenwirken zu lassen nach einem 
einheitlichen sinnlich - kunstlerischen 
P r i n z i p. 

Das Rokoko war die let:^te Sinnenkultur 
dieserArt. DaraufberuhtderZauber,den 
es auf die Qoncourts ausubte. Das 18. Jahr- 
hundert h^tte es nicht gewagt/) ein Buch erscheinen zu 
lassen, das nicht diirch seinen Einband, durch Vignetten 
und Zierleisten, durch seinen Bilderschmuck, der Text und 
Illustration nicht nur in inhaltliche Beziehung, sondern in 
eine rein sinnliche, dem Auge kunstlerische Befriedigung 
gew^rende Anordnung bringt, schon auBerlich kunstleri- 
schen Anforderungen geniigt h^tte. Das Prinzip, aus dem 
die Zeit schuf, war die Anmut, die Qrazie, das 
J o 1 i''. Aus diesem emheitlichen Stilprinzip heraus ge- 
staltete sich das Rokoko seine Lebensdekoration. Das 
haben die Qoncourts zuerst in ihrer Zeit verstanden und 
ausgesprochen: 

„Ce temps qui ornatout de ramabilit6 de 
Tart, qui 61eva le joU au style et r6t)anditce 
style dans les plus petites choses de ses en- 
tours, de ses usages, de ses habitudes; ce 
temps, qui appliqua le talent du dessinateur et du graveur 
jusqu'au d6cor du moindre bout de papier, de ces mille petites 
feuilles volantes qu'une soci6t6 se passe de main en main: 
adresses, cartes, invitations, billets de faire part, facture de 
marchands, passe-ports, contie-marques de th6&tre; ce temps, 
qui ne voulait pas un seul imprim6 sans y tronver un plaisir 
pour Toeil; le XVIII® sidcle devait naturellement d6penser, pour 



') VgL Art du XVIII* slide II 266. 
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rembellissement et I'dsayement du Uvre, un sdnie, une ima- 
gination, un soiit nouveau et sans exemple** (Art dn XVIIP 
sidcie II 265). 

Mit ihren Bestrebungen stehen die Goncourts, inner- 
halb des 19. Jahrhunderts, zweifeilos am Eingang 
einer neuen Period e. 

Wenn wir in Voltaire den AbschluB einer ausschiieB- 
lichen Verstandeskultur sehen k5nnen, in Rous- 
seau den Anfangspunkt einer bis tief in das 19. Jahrhun- 
dert hineinwirkenden Qefiihlskultur,so kdnnen wir 
mit den Qoncourts den Beginn einer systematischen, be- 
wuBten Sinnenkultur ansetzen. Ahnlich wie wir in 
Lesslngs Werken eine Erziehung zum logischen 
Denken finden, so konnen wir in dem gewaltigen 
Oeuvre der Qoncourts eine Schule der Sinne er- 
blicken, wie es kaum eine zweite gibt. 

Die Uchtwarklschen Forderungen, die von unserm heu- 
tigen Qeschlechte eine Erziehung des Farben- 
sinnes verlangen, finden wir bei ihnen langst erffillt. 
Das BediirfnisnachFarbigkeitdesauBeren 
L e b e n s ist die ErkMrung, weshalb sie das neunzehnte 
Jahrhundert so unertrSgiich finden. Die mSlnnliche Klei- 
dung finden sie abscheulich in ihrer Eintonigkeit und Ein- 
formigkeit (vgl. C. D. 144). 

Ihre kiinstlerische Seele steht nicht in ihrer 
Zeit, sie tr^umt sich zuriick in das achtzehnteJahr- 
h u n d e r t. Schon als Kind ruft sich Jule8» voUer Sehn- 
sucht hinwegzufliehen aus dem „si6cie Spicier et bour- 
geois", den Qlanz und die Poesie des Rokoko 
vor sein geistiges Auge, „les seigneurs, les dames, les pa- 
ges, les varlets, tout ce monde magnifique de soie, de ve- 
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lours, d'or" (L. 21). Das achtzehnte Jahrhundert hatte es 
verstanden „de s'habiller de printemps et de toutes les 
nuances riantes et de toutes les gaiet6s de ce monde. De 
loin I'habit souriait avant rhomme" (I 181). 

Wie begeistemd muBte es auf sie wirken, als sie nun 
plotzlich mit einer Kultur in Beriihrung kamen. die das 
Ideal des Rokoko, ihr eigenes in sichtba- 
rer Qestalt, in vollem Leben zeigte? Die Ja- 
panische Kultur, die von den sechziger 
Jahren an Europa durch seine Kunst zu^ 
erst bekanntundvertrautwurde, hatte nie 
einen solchen EinfluB ausuben konnen, 
wennsienichtdieErfiillungdessengewe- 
senware,wasmanerstrebte, eineSinnen- 
kultur in hochsterBltite. Die Kulturen des Ro- 
koko, des f ernen Ostens und des Impressionismus Europas 
ruhen auf dem gleichen Kulturstreben: „Qebt den Sinnen 
kiinstlerische Freuden". 

b) Ein Lebenselement des Rokoko, ohne 
das dessen Kunst ihre charakteristische Eigenart verlie- 
ren wtirde,ist eine leichte,prickelnde E r o t i k.^) Die Park- 
szenen WatteauSy die graziose ScMferwelt FragonardSy 
die Nymphenwelt Bottchers, selbst die keuschen Madchen 
und Frauen Greuzes sind ohne ein gewisses erotisches 
Element undenkbar. „Kunst und Erotik sind in 
einer Sinnenkultur untrennbar ver- 
k n u p f t", bemerkt Hamann (173) treffend. Ein Shnlicher 



^) Ober die Erotik in der modernen impressionistischen 
Kultur vgl. Hamann, S. 168—174. 

13 
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erotischer Einschlag ist in der japanischen Kunst 
zu bemerken, vor allem bei Hokusai (vgl. Hok. 174)> bei 
Martinobtt nnd anderen. 

Die Kunst der Qoncourts wird von einer 
ErotiknachArtdesRokokobeherrscht. Sie 
werden von erotischen Vorstellungen fast verfolgt. Das 
„tendre entre-deux des seins", ohne das die Frauen Greu- 
zes nie erscheinen, kehrt im Tagebuch und in den Roma- 
nen h&ufig wieder. Erotische Qefiible bestimmen zahl- 
reiche Erlebnisse des Tagebuches. 

Ihre Schatzung eines Cr^biUon, R6tif de la Bretonne, 
der „Liaisons dangereuses" geh5rt in diesen Zusammen- 
hang. Den MatressenLudwigs XV., den nach ri- 
gorosen sittlichen Begriffen „unmoralischen" groBen 
Schauspielerinnen des 18. Jahrhunderts 
wenden sie lebhaftes Interesse zu. Ihre Personlichkeiten 
wieder erstehen zu lassen, ist ein Ziel ihrer historischen 
Arbeit. 

Fiir die verachtete, aus der menschlichen Qesellschaft 
ausgestoBene Dime gewinnen sie ein menschlich-war- 
mes und psychologisches Interesse. 1853 schrieben sie „La 
Lorette", wohl angeregt von Gavarnis lithographischen 
Serien „Les Lorettes" (1841, 1842, 1843, vgl. Qavami 
214 ff.), in denen er „toutes les p6rip6ties de la vie de la, 
lorette, le souci et le vide de cette vie de lorette" mit ge- 
nialer psychologischer Sicherheit gezeichnet hatte. Ed- 
monds Roman „La Fille filisa" (1877) ist der erste 
inderReihederHetarenromane des neunzehn- 
ten Jahrhunderts, der mit psychologischer und physiolo- 
gischer Wissenschaftlichkeit an das Studium einer der 
kompliziertesten sozialen Erscheinungen herangeht. Das 
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Thema der Frau, die, sei es durch ihren Beruf als 
Klinstlerin Oder durch hysterische Veranlagung, zu einem 
dem Dirnenhaften sich nahemden Liebesleben getrieben 
wird, zieht durch fast alle ihre Romane. Mar the in 
C. D., ManetteinM. S., MadameBourjotin Re- 
n6e Mauperin", Qerminie Lacerteux vor allem, 
MadameMar6chalin dem Drama „Henriette Mar6- 
chal" und zuletzt die F a u s t i n mit ihrer Schwester va- 
riieren den gleichen Typus. Die dichterische Vorliebe fiir 
Kreise, in denen mit der Ungebundenheit des Lebens eine 
Freiheit der sittlichen Auffassung sich zeigt, fur die „b o - 
h g m e**, mindestens eine genaue Bekanntschaft mit ihrer 
Lebensweise spiegelt sich hSufig im Tagebuche und gibt 
den Unterton zu „Charles Demailly" und „Ma- 
nette Salomo n". 



^) „Le feu de tout le jour avait rempli toute la chambre 
d'une molle chaleur. La lampe versait sa lumi^re blanche et 
la faisait aller d'une table k un tapis, d'un tapis k un fauteuil, 
d'un fauteuil k un cadre: le reste 6tait dans une ombre dor- 
mante, 6gay6e c^ et 1^ d'un reflet, d'un coup de lumi^re au 
point de torsion d'un cuivre, d'un accroc d'or, d'une lueur de 
sole, d'une paillette, d'un rien . . . 

Enfin sonnait le coucher. Le d6shabill6 lent et plein de re- 
tards, la toilette de nuit, 6pins:le k 6pingle, les v§tements qui 
tombent k regret, le fichu qu'une main enl^ve et qu'une autre 
main d6fend, cette jolie pudeur de minuit qui regarde ses d6- 
faites dans la glace et fait des noeuds au lacet de son corset 
pour appeler k I'aide . . . Charles avait chaque soir le r^gal 
de cette com6die adorable ... Et, quand, de toute la toilette 
il ne restait plus gu^re que la femme, Marthe lui disait des 
yeux et de la bouche: Porte-moi! Et, nouant ses deux bras 
autour du cou de Charles, s'abandonnant tout enti^re, elle se 
laissait porter jusque dans le lit comme une enfant . . .** 

13* 
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Die impressionistische Dichtung hat es vermocht, Din- 
gen, die eine klassische Zeit iiberhaupt nicht behandelte, 
die noch ein Flaubert nur anzudeuten wagte, fiir die bis 
dahin nur die Wissenscbaft eine Sprache hatte, auch eine 
dichterische Sprache zu finden. Fiir das Physiolo- 
gischederLiebe haben die Qoncourts vielleicht als 
die ersten kunstlerische Worte geschaffen. In „C h a r 1 e s 
D e m a i 1 1 y" liegt es noch wie ein Schleier iiber diesem 
Thema. Doch ist das scherzendeLiebesgetandei (S. 218ff.) 
meisterhaft geschildert. In der Boudoirszene (S, 223)^) 
liegt etwas von der Pikanterie Reznlceks. „Q e rm i n i e 
Lacerteux" analysiert die Physiologie des hysteri- 
schen Weibes in seinem Drange nach LiebesgenuB (S. 190) 
und dessen Befriedigung (S. 221). Hier und in Edmonds 
,JFaustin" (S. 215 f.) ist der geschlechtlichen Vereinigung 
zweier Wesen eine reine kttnstlerische Sprache geschaf- 
fen, so wie ihr Rodin eine Form geschaffen hat. Fern im 
Osten war es Utamaro, der das gleiche Problem in deil 
Malerei behandelte (vgl. Hok. 174). Auch das Problem 
der HomosexualitSt spielt in die „Faustin** hfaiein mit der 
Person des Qeorge Selwyn, an dem Ziige Oscar WOdes 
zu erkennen sfaid. 

c) Eine ausgesprochene Sinnenkultur im Ge- 
gensatz zu einer Qeisteskultur wird neben 
dem Bediirfnis nach kiinstlerischer Dekoration des £uBe- 
ren Lebens, neben einem ungezwungen natiirlichen eroti- 
schen Element als unleugbaren Nachteil auch ein g e r i n - 
geres Bediirfnis nach verstandesmSBiger 
Einsicht in das Weltgeschehen zur Folge ha- 
ben. Kiinstler sind nur selten systematische Denker. 
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EiD phantastischer, auf naturwissen- 
schaftliche Erkl^rung verzichtender, 
nach dem Ubernattirlichen hinneigender 
Z u g ist in dem Erkenntnisstreben der Qoncourts zu be- 
merken. Es ist bezeichnend, dafi Edmond in sich eine 
gewisse Vorliebe findet „pour les livres des 6crivains Sl 
Timagination d6r6gl6e, aux concepts extravagants, aux 
id6es singulifires, — pour les livres un peu fous, ces livres 
ou, selon Montaigne, I'esprit, faisant le cheval 6chapp6, 
enfante des chimferes" (Maison II 25). Sein Wohlgefallen 
daran scheint mir fiber das bloB Ssthetische QenieBen am 
Phantastischen hinauszugehen. Beide Briider begeistern 
sich an den Erz^lungen Edgar Allan Pees (vgl. I 137), in 
denen an die Stelle der logischen Entwicklung die Asso- 
ziationspsychologie tritt und der nach den Qesetzen der 
Naturwissenschaft geregelten eine subjektiv geschaffene 
Welt gegeniibergestellt wird, „eine Welt, deren Qesetze 
ihm allein bekannt sind, in der er selbst Fatum, Qehim, 
lieben Qott spielen kann" (Holitscher, Baudelaire S. 44). 
Die Qoncourts finden in Poe „une littfiraturenou- 
velle,lalitt6ratureduXX®si6cle:Ie miracu- 
leux scientifique, la tabulation par A + B, une litt6rature 
& la fois monomaniaque et math6matique" (I 137). Ed- 
mond schreibt: 

„. . . si mon esprit ennuyd du terre k terre de la vie, a 
besoin d*ane distraction dans le surnaturel, dans le phantastique, 
c'est Chez Poe, que je la trouve" (V 214). 

Sie selbst haben phantastische Erlebnisse 
inderArtPoes gestaltet Oder entworf en („Monsieur 
Chut" P. R. 1—7, III 235. VIH 173). Auch des Essetetes 
zeigt eine Vorliebe fiir diesen „mattre de Tlnduction": 
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„Plus que tout autre, celui-1^ peut-6tre r6pondait par d'inti- 
mes affinit6s aux postulations in6ditatives de des Esseintes'* 
(A Rebours 252). 

Ill der Vorliebe ffir das Phantastische ist 
ihre ScbStzung E. T. A. Hoffmanns begriindet. Das Phan- 
tastische gef^Ut ihnen auch besonders an der japani- 
schen Kunst, in der in der Tat, besonders im U k i - 
y y e , das Obernatiirliche eine groBe Rolle spielt. Ho- 
Inisal z. B. hieB ,,le mattre dessinateur des fantdmes'* 
(Hok. 216). 

Mit des Esseintes auch teilen sie die ^ s t h e t i s c h e 
Freude am Mystischen. Der Umschwung zur 
Mystik, der sich bei den Symbolisten, die das Qegenteil 
des alten franzosischen Qeistesideals „logique et clart6" 
vertraten, organisch entwickelt hat — am deutlichsten zu 
bemerken in Leben und Werken Huysmans' — > ist vor- 
bereitet in „Madame Qervaisais" von 1869. Es ist 
nicht zuviei behauptet, wenn wir in der fieberhaften Ar- 
beit fur diesen Roman bei den beiden Autoren ein ge-^ 
heimes geistiges Mitgehen mit dem Lebens- 
schicksal dieser Frau erkennen, die von philosophisch-na- 
turwissenschaftlicher Welterkenntnis allmShlich zum 
giaubigen Katholizismus gefiihrt wird. Der Qrund dieser 
Entwicklung ist die asthetische Befriedigung 
amkatholischen Ritus. Die Kiinstlernatur der 
Madame Qervaisais bringt ihr geistiges Streben zu Fall. 
Wahrend der unsinnlich organisierte Freidenker in dem 
Hochamt der Priester nur ein Hohnsprechen auf den Ver- 
stand und in dem glSubigen Niederknien der Menge nur 
ihre Dummheit zu sehen vermag, muB sich fiir Madame 
Qervaisais, eine kiinstlerische Natur, iiber den geistigen 
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Oehalt einer solchen Szene sofort die den „sens artiste" 
bertihrende sinnlich-kiinstlerische Erschei- 
nung schieben. Auf alle Sinne wirkt der Ritus, damo- 
nisch-berauschend, die kiihle Vernunft einschiafernd. Das 
geheimnisvoUe Dunkel des Domes, wo die Menschen zu 
Schatten und Silhouetten werden, die weihrauchge- 
schwangerte, auch dem Auge sichtbare Luft, die glei- 
fiende Pracht derMeBgewander, die monotonenQebete der 
Qemeinde, der durch die weiten RSume dahinschwellende 
Kirchengesang, die Lebendigkeit der kirchlichen Bered- 
samkeit — all das Malerische und Musikali^ 
scheamkatholischenRitus, das, selbst eine ge- 
niale Kunstleistung, zahllose Kiinstler begeistert hat — 
das alles schlggt die Sinne der Madame Qervaisais in 
Banden. Sie wird unfahig zum geregelten Denken und 
vergiBt, was ihr Qeist sich erarbeitet hatte. Durch die 
unausloischlichen Eindriicke, die ihr ganzes Nervensystem 
in dem religiosen Milieu empfangt, wird letzten Endes ihre 
Ergebung in den Katholizismus bewirkt. 

An „Madame Qervaisais" zeigt es sich, wie tief das 
Kiinstlertum der Qoncourts in ihrem Menschentum wur- 
zelt: Abhold aller verstandesm^Bigen 
Durchdringung der Lebensverhaitnisse 
interessier en sie sich rein kiinstlerisch 
an ihrem Qegebensein. Siesuchenander 
Oberflache des Lebens alle Reize, alle 
Nuancen auf, die sich dem die Totalitat 
erfassenden Dichter bieten. 

3. Das impressionistische Kulturideal 
findet seine eigentliche Verkorperung nicht im 
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Manne, sondern in der Frau. Die Psycholo- 
giedesWeibesist durch das ganze Lebensweric der 
Qoncourts hindurch — Romane, Sittengeschichte, Tage- 
buch — einimmer wiederkehrendes Thema. Doch erst 
Edmond soUte es vergonnt sein, die nach ihrer Pers5n- 
lichkeit, ihrer Organisation, ihrer Bildung und ihrer Le- 
bensfiihrung ideate Frauengestalt des Im- 
pressionismiis zu zeichnen, die Frau, die einem 
Charles Demailly, einem Coriolis ebenbiirtig ist. £s ist 
„L a F a u s t i n". M a r t h e — obwohl Schauspielerin — 
wird als eitel, leer, „inculte" befunden, Manette — ob- 
wohl das in einer Atmosphere von Kunst lebende Modell 
— zieht den Kiinstler in den Staub, emiedrigt seine Kunst 
zum Handwerk. Beide sind durch ihre Berufsbeziehungen 
zur Kunst auf der einen Seite, und ihren Mangel an 
Ktinstlerschaft, an innerem Qehalt, an Kultur zur Erful- 
lung ihres Berufes auf der anderen Seite die typischen 
Vertreterinnen Jener halb gebildeten Frauen, gegen die 
die Qoncourts die meiste Abneigung batten. In der 
F a u s t i n, einer Schauspielerin, hat Edmond alle Eigen- 
schaften vereinigt, die, nach seiner Ansicht, der Frau al- 
lein dasinnereAnrecht, dieBefahigungzur 
Ktinstlerschaft, geben. 

rflhrer kSrperlichen Beschaffenheit nach er- 
fiillt sie das Ideal eines von der Zierlichkeit des 
Ro k o k 0, von seiner prickelnden Sinnlichkeit begeister- 
ten Mannes: 

„LaFaustin 6tait de taille moyenne, et 
plutdt petite que grand e, et toute 616gante, en sa mi- 
gnonne personne, des minceurs et des sveltesses lonsuettes d'une 
apparente maigreur. C'6tait une de ces fausses maigres, k la 
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Mann? sonJerninderfran. I>*c P d > c h *ic 
g i /! e s W r i b e. 3 ist diuch da.o ganzf. LeheiiS'>JC'eci;_ >v^ 

:.ii^ h — ein iinmcr • wiederkebrenUes Themi: ^rfi-^]' .*. 

ii. J^^ . '♦. threr Or;;ani; at'un, Ihr-r Bud-arK ai:.-' ;» ' 
M 'i^;'!*': imr i d c j I c f r r. u c n T c 5 1 ;• i : • • : '- 
r- r t ss< or isr?i us rj zekan^n, ric P:/-: *- i'/ 
Claries Dcinr.Ijly, Ou^^m C r*rioIi5 cO:r.b»irr^ • -^ 
. La Fau stin*' Maith*?- oL ^Oii' ^- h:;i ,'*u '/ 
V. lid *^!s eitei leer. „Incultj*' > : •: Jcr , m .. :: . . * . 
v'.y chs tn eJnei \tm(»*j.i:'iifrr v»>' ^'. usi kp j^u-. M' .. 
-" z'ci.' <<t.f K'inst^Ci :n df^'i .•Jia ?o. -^/ne^ri-. v* ^•^ 
z>\:» liana >^*f*.ik. h'Jde *:iinu dwrcn .hrc f U:- h:: -r? '. 
7ur Kunst .*ni der eo^fn cSeu? iinc! «h«vf! ?^- r 
K«ii;:tier*:orh-t(, an imiriem (^^halt, r^i Ka- ' ;. - ,' 
Mjiir ihfv's rieri»fes auJ J:*r arjrren S" H* M- >•'»./ 
V jftretotmntn Jenei hdlb ?• *«^det' ^ Fr.«i; k »:•:■:' 
J'flf Uonourts u^' rnvu.t'*. Ab^v'sunjr >i4t^ ^ •' 
Pau^tin, {rr.crw S.Jijuspie^'^^m, hi^ vldino. ;. ik ' •. 
schwiten w-'yAv^^K .W, n*. *i seiricr An'iJ . ': . 
lem d a 4 i ^t t, 4. y c A n r e c ii i, d i f. t> * i , n : ^ • 
K ill! s t h* f «- c ^ .X f L ge^jen. 

.Ihrtr k 5 * p c r '. I c h e n B e s c '*! a f t ^ :» ^ L * 
fi'.it sie aas lii'jdl eircs von der 7.-*»*!i' .-i 
K'.^koko, von scirer prickelndci ^innl'.::'* • 
<'.n Mannes: 

J. :? Faustin \.*aii a** tail^** •' 
P 1 u .* (> * •> e t j I c qui R r a n J e, •t toufo .v^<'- : . 
grno :.:«' pcrsynne, des .r't»j(-»is et des svc'tc.** >c* . .» •' 
aoparer:* jiaip^rc'ir <."% xit une de ces i.'»ussc> ■ 
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gorge ponvant remplir, ainsi que disait le dix-huiti^me sifide, 
les deux mains d'un honn€te homme, aux hanches d'une femme 
grasse, et dont tout le reste dn corps avait conserv6 le d£li- 
cat et juvtinile modelage d'un corps de fil- 
let t e. Elk te distiaction physique 
en train de< ilesabattueset 
j 1 i m e n t 1 le fitait decollet^e, on 
voyait dans I , prfts de I'attache des 
bras, deux p< Etsapeaud'une 
p 2 1 e u r an ceptiblement ros€e an 
visage, devenalt sur son torse, sur ses membres, 4ft blancheur 
mate des brunes guand elles sont blanches, la chaude blan- 
cheur exsangne peinte par le Tltien sur la poitrine de sa 
niattresse" (L. F. 231 f.). 

„La tragedienne, en efiet, apparalssait ctaarmante. Elle 
6tait vStue de noir, sa couleur d'affection, mais d'un noir en- 
vois dans de la dentelle, d'un noir I6ger, afirlen, flottant, et qui 
mettait de la nuit transparente sur des places roses de sa 
peau. Et dans ce noir, son corsage ouvert en cceur laissait 
entrevoir un peu de I'cntre-deux de ses seins, au milieu des- 
quels elle avait plac£ nn (Billet laspfi de pourpre, faisant res- 
sortir la blancheur mate de sa poitrine" (L. P. 265 f.). 

Ein Frauentypus von der sinnenreizenden NiedUchkeit 
der Frauen und MSdchen Grenzesi von denen die Qon-' 
courts so gluhende Worte reden (L'art du XYIII' sidcle !I, 

U n.). 

„Et encore des cheveux chfltain-foncte ondulant sur des 
tempes ramifides de veinules bleues, et un 
front lumineux, bossu^ de protuberances 
intelligentes, et un petit nez spirltuel qui n'avaJt rien 
de tragique, et une bouche aux coins moqueurs, une bouche 
douce et ironique, restant parfois entr'ouverte dans un sourire 
fig€ de statue: un ensemble de traits peu rdgu- 
liers. tout modernes, tout parisiens, mals dont 
le dessin disparaissait dans des jeux de physlonomie, dans 
I'enchantement fasclnant des ycux de la femme" (L. F. 232). 
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gorge pou^'ant reniplir, prijsi que disait 1*-. dix-hwi^Ieme si^'/ie. 
les dj^flJt^rnauiaL^'un hpcnete fipoime. ^iix han^^es d'uH4|em'.;c 
w'js<?e, et (tont tQfii fe rdfe^dii corns avaitycons^v^^ fe (f 4 ' 
I <» I ^ '. ' Ji Y ••'; n i 1 c 'no delate d'an t^-r p s*»d^ff' f : ' 
N I ; '. .""*c pok^^dait, ' iine charriiante' .dUtiafetiqii "phVsiq 
fii r-.'.j uc :.M'parait»-e» — c* c s 6 :>8 a 1 e 'iv 3-b a 1 1 ii «"s 
> / * m t .'^ ♦ I o n* b'l n ie s. ct Q::;.nd eil3 ^taif decolJet^. 
%o>u't dans la cour>e ^uav:? uc son aos, pr^s de rrttaoh^- . 
tras'dvJ* '•otitos fo;isett*is qn! riaicct Et sa peaJu'•dJ^• 
p & ! e « r it n i '.» t *? cl pr'isqn? iniperceptiblem^t ro^e *• 
"isa'^eV "^evenai. :<.'ir son torse, sur ses inembrcs, la l-taiidu- 
inate des ^runr s *:uarsd elles srmt blanciies, la effaude In^ . 
cheur cxsanr:ue f.*e:nte par \py Titien ?ur la: ?.poitrnrp'.!.de ^.^ 
nia'tres*:-:-" (L. Y ZZ\ O. >. -'" ' - 

,JLa trajiC'lieri :»••»., en effet appar^issait' c}iarnianjke. i./* 
i^tiMt vfiUie Je ri<-; ; sa coiileur d'affection. mais "d'iin ndk 
vol6 ddos de )^ dentc)le, d*uii noir 16gef, a6r;f»n, Hottantret •.. 
i^'titait de ia nii'.t iransp^'?.^cnte sur des phicek i;€»Ses -de 
peau./fit Qiirs cc r-^^ir, son corsage ouvert en ca?ur/'tafis. 
cntrtivoir- mi peu 'I'j !'e».tre-deux de sessfiias, -^u Tftiltett 1 
qufiS- ttie avaU pla^^ un a^IIet iasp6 de tO^irpre, laisatrt ' 
>-^' tir la1)lancht?^r,Tr:ate de sa poitrijie" (L. F« 265 i)*' ^% 

liin; Fraucp.tvpii3 von der sinhenreizend^n''Niedkn!:h*'i ; 

der £rr?u'^n una Madchen- Greuzest von denen -aie^l 

c(»ivrH M) kliihendt Worte^reden (Uarl du XVlH^-^eclt 

»»P*'*^ncor.cl.des cbeveux €hStairj[-^fonc^%o)2d9lafrt« sur \ 
t ?. mpe s r am ;f 1 6 es' de .v c i n ii I es blea.e-^ , et 
front lu(nineu;r. bo>'3u6 de prctub^ran 
^ n t e 1 1 1 5: e n t (. s, et Ui? petit nez spidtiiei qu! n'aval* ^• 
Jo tragique, st une bouche aux ccins m8i!ueurs, une be, 
'.^r^'jce ei ir >niqua. restant parfoi:- entr*ouverte dans un .~ni^' 
J :•: de sta+u*": u i' ensemble de l raits peu re? 
Vj c; r s, t (> v t . ' o d e f n e s, tout p a r i -^^ i c n s, mai*^ 'i = 
'v -iessin disnaraiV-^ait- dans des Jeux de phT'iiotiomic, 'c. 
■ tfn/hantement fascioajit des yeux de la femni'*" (L. F. 23/ 
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Esist dasAntlitz, das die moderne Plastik 
zu verewigen sucht, ein Rodin, Bernstanuii, Tronbetzkoy. 

Das Faszinierende der Faustin liegt in ihren A u g e n, 
die mit ihrer unendlichen Wandlungsf^gkeit den seeli- 
schen Eindriicken gegeniiber an Edmonds Augen er- 
innern: 

„La Paastin, avait des yeux gris, oa plutdt d'une nu- 
ance ind6finissable, des yeux de la couleur d'une 
vague, avec dedans, la nuit ou la transparence que met le pas- 
sage d'un nuage on d'un coup de lumi^re en de Teau de mer: 
des yeux k la fois obscurs et clairs, des yeux que la 
mauvaise humeur faisait noirs dt presque 
m6chants,desyenxquela]oie ,lasympathie, 
Tamour, faisaient blens, et tout doux." 
(L. F. 232). 

Die nervOse Reizbarkeit verfolgt ihren Korper 
bis in die ruhige Harmonie klassisch-plastischer Posen: 

„. . . une taille, oOi, au milieu de la tenue la plus distingu6e 
et de rharmonie des sestes scnlpturaux, fr6missait toujours un 
rien de la vie remuante, que conservent, meme au repos, les 
reins des danseuses de corde" (L. P. 232 !.). 

Aber der Hauptvorzug ihrer Pers6nlichkeit liegt nicht 
in ihren kdrperlichen Reizen, sondem in ihrem W e s e n. 
Dieselbe Eigenschaft, die wir als charakteristisches IVLerk- 
mal ^sthetischer Menschenwertung kennen lemten, die 
OriginalitSt, das Anderssein, macht auch die 
Faustin, in den Augen Edmonds, wiirdig, die Idealgestalt 
der Frau zu sein: 

„. . . ce qui faisait surtout le charme de la femme, c'6tait 
roris:inalit6 de sa nature. EUe plaisait, elle ra- 
vissait par rimpr6vu de sa f6minilit6. Elle recevait du contact 
des choses et des humains des impressions particu- 
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litres, dont Texpression se traduisait d'une fagon in- 
attendue, insolite, diff6rente des autres 
femmes. £llevoyait,ellesentait,elleaimait 
d'une maniere toute personnelle" (.L. F. 233). 

Der Reiz und damit der Wert ihrer Personlichkeit be- 
ruht demnach einmal auf der voUkommenen O r i g i n a - 
lit at ihrer Empfanglichkeit den Dingen und Menschen 
gegentiber, ihren individuellen Sinnesempfindungen, ihrem 
eigenartigen Qefiihlsleben, und zweitens auf der O r i g i - 
nalitat, mit der sich ihr individuelles 
SeelenlebenSuBert NichtTiefedesQe^ 
fiihlslebens, Harmonie schoner menschlicher Eigen- 
schaften hat ihr der Dichter gegeben. Nicht daB sie tiefer 
organisiert ist, wflrde bei denen gelten, die sie, in der 
Phantasie des Dichters, umgeben, sondern daB sie an- 
ders organisiert ist. An die Stelle des ethi- 
schen Wertes der menschlichen Vollkom- 
menheit tritt der Ssthetische Wert des 
einzigen Exemplars. 

Im Qegensatz zur Faustin zeichnet Edmond das ge- 
sellschaftliche Ideal, das sich die Bour- 
geoisie fiir die Frau ihres Standes gebildet hat und 
das diese zu einer Lebenshaltung zwingt, die alles Ori-^ 
ginelle, alles Personliche in ihr unterdriickt: 

„Parnii les femmes de naissance et d*6ducation bourgeoises, 
rstre f^minin, du grand aa petit, et de haut en bas, est t o u - 
lours, pour ainsi dire, lemSme §tre,etla sensitivity des 
unes et des autres semble fabriqu6e sur un patron identique. 
Sous Taction des choses ext6rieures, la femme bien 6Iev6e ou 
h peu pr^s bien 61ev6e, a des repulsions, des tendresses, des 
commiserations, voire mdme des attaques de nerfs qui parais- 
sent avoir 6t6 pr6vues et d6crites dans un programme 
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dress6pourla classeenti^reet cela dans une me- 
sure, une pond6ration, un convenu qui ne sont Jamais d6pass6s. 
Chez toutes, les premiers mouvements de I'&me 
sont des seconds mouvements, des mouvements 
corrig6s, amend6s et rendus biens6ants, et chez toutes, sauf de 
petites nuances apport6es par un temperament, par une ner- 
vosity exceptionnelle, tout se passe de m6me sous 1 e d e s p o - 
tisme d'un certain comme il faut, att^nuant 
et efla^ant la personnalit6. Ces femmes, m6me 
les plus intelligentes, ont 6galement des id^es faites 
d'avance sur toutes choses au monde, d'aprds 
des cliches recus, un formulaire courant de la distinction, un 
cat6chisme de la pens6e des sens bien. EUes n'osent rien 
montrer au dehors de ce qui r6bellionne, s'insurge, fait le 
diable dans leur cervelle, de ce qui pourrait paraftre 
singulier, anormal, excentrique, enfin dis- 
semblable de ce que leurs semblables pen- 
sent Ainsi refagonn6es par I'^ducation, ainsi mat6es dans 
la production de premier coup de leurs sensations et le leurs 
pens6es, ces f emmes sont d*une uniformity d6sesp6- 
r a n t e, et n'apportent aux riches ennuy6s des vieilles civili- 
sations, k leurs maris, k leurs amants, rien qui r6volutionne leur 
apathie, la secoue, Tamuse, la distrait violemmenf (L. F. 
233 ff.). 

Aus diesetn Mangel an Urspriinglichkeit 
des Pahlens und Denkens, aus dieser Unif ormie- 
rung der biirgerlichen Frau durch falsche Erziehungs- 
prinzipien und durch ein falsches Klassenideal, erklart 
Edmond dieHinneigung vieler Manner aus 
geistiger und gesellschaf tlicher Aristo- 
kratie zu Frauen aus niederen St^nden. So 
stammt auch die Faustin aus dam Volke: 

„Chez la Faustin, au contraire, il y avait la saveur Spre et 
sui generis qui se d6gag:e d'une creature du peuple, 
dont elle ^tait rest6e, et dont elle aimait la nourriture de cru- 
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elites et de charcuterie, et au milieu duquel elle se plaisait k se 
retrouver parmi les feux d'artifice, les f§tes populaires, les 
loires des environs de Paris. £t de cette origrine, elle avait 
gard6 des mouvements de Tdme moins disci- 
plines, des impressions plus rapproch6es de 
la nature, des sensations plus ext6rieures, et un entrain, et 
un montant et une gaiet6 de pauvre diable conserv6e dans 
I'existence heureuse, et une vie au pouls pr^cipite, une vie 
agissante, remuante, tourbillonnante, qui n'etait pas le fouette- 
ment maladif des fommes du monde, mais bien un peu la 
bruyance et ie tapage d'un sang ou serait 
rest6e de Tenfance: une vie si vivante, que sa fr6quen- 
tation avait je ne sais quoi de capiteux pour les autres, et les 
faisait parlants, causants, spirituels*' (L. F. 235). 

Sie, eine der ersten Tragodinnen, schreibt Briefe mit 
orthographischen Fehlern, aber sie schreibt natiirlich, 

„ . . . et la femme qui 6crivait si mal, qui 6crivait comme 
une femme du si^cle pass6, s'exprimait divinement" (L. P. 237). 

Trotz ihrer niederen Herkunft ist sie fain organisiert, 
sensibel, „la creature d'61ection dou6e aristocratique- 
ment", (L. F. 236). 

An ihr zeigt sich wieder die Schatzung des impressio- 
nistischen Menschen. Nicht die ruhige Stetigkeit, die dem 
Verkehr von Menschen untereinander Sicherheit und 
Dauer verleihende Einheit des sich stets gleichbleibenden 
Charakters gilt als Wert des Menschen, sondem 
seine Fahigkeit, sich jedem einzelnen Mo- 
m e n t a n z u p a s s e n, ihn in der tief sten Mitschwingung 
der Seele bis auf die Neige auszukosten, von einem 
Extrem in das andere tauchen zu konnen: 

„D'une gaminerie elle passait k un rire mouill6, d'une grosse 
ficherie k une caresse, d'une gentillesse de son invention, d'une 
vivacity risqu6e au supreme bon ton . . . — montrant enfin, 
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i tootes les henres do ionr et de la miit, on €tre divers 
et multiple, dans leqaeL toar i tour, la dn- 
chesse alternait avec la srisette. 

Ct c*6taient des transformations, des meta- 
morphoses, desnbitestransiisnrations, ot la 
femme, se renonvelant, pour ainsi dire, se falsait aimer ton- 
lonrs et toojonrs sons one forme nonvelle" (236 L). 

Ihr stanzas Wesen ist 

„nne succession extraordinaire de rapides 
et de fugaces sensations, exprimees k la bonne 
franqnette, et telles qu*elles traversaient la femme" (237). 

Aber erst ein s^roBer Seelenkampf — der Konflikt zwi- 
schen der Treue zu ihrer Kunst mid der Liebe zu Lord 
Annandale — bringt die Dif f erenziertheit ihrer 
N a t u r zum Vorschein. Die Faustin peinigt ihren Qe- 
liebten durch grdBte Launenhaf tigkeit. Die Not- 
wendigkeit eines Entschlusses wirft sie aus einem Extrem 
ins andere: 

„Att milien de ces santes d*humeur, de cette in^galite 
fantasque de caract^re, de ce d6s6qnilibre- 
ment maladifde l*etre, de tons ces signes ext6riears 
d'une latte et d'nn combat de I'dme, la femme se montrait, cer- 
tains matins, sous Failure d6cid6e, le petit air cr&ne d'une vo- 
lont6 de femme qui a pris nn parti; d'autres matins, dans le 
brisement de corps et les perplexitds Uches de Tirr^solution sar 
toute sa personne" (L. F. 263 f.). 

Die Faustin ist nicht nur Kunstlerin in ihrem Beruf, sie 
ist eine kiinstlerische Natur anch im tag- 
lichen Leben. Das ist es, was sie von Martha und 
Manette unterscheidet. Qarade im Verkahr mit Men- 
schen offanbart sich ihre kfinstlerische Erleb- 
nisfShigkeit: 
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JLa Faustin avait en outre, pr^s des hommes qui vivaient 
dans sa soci^t^ intime, une s6duction particulidre; elle pos- 
s^dait un tact de lemme artiste qui lui fai- 
sait d6couvrir chez ces hommes, un m6rite, 
un charme, une distinction, que tr6s souvent 
eux-m§mes, ils ig:noraient, et dont ils lui restaient 
reconnaissants de la d^couverte, comme s'ils avaient 6t6 r6elle- 
rnent dot6s par elle, de ce m6rite, de ce charme, de cette di- 
stinction" (238). 

Die Eigenart ihrer impressionablen Natur bedingt es, 
daB sie auch kttnstlerisch den Menschen nichtin sei- 
ner TotalitSt auf sich wirken laBt, ihn nicht in sei- 
nem Wesen als einheitliche Pers5nlichkeit erlebt. Sie 
entdeckt vielmehr d a s D e t a i 1 : 

„Elle 6tait en effet dou6e d'une delicate percep- 
tion qui allait tout de suite k la quality ca- 
ch6e, k la particularity rare, au beau non en 
V u e , que r^c^le tout individu, k ces riens captateurs, qui sont 
bien souvent les secrets atomes crochus de I'amour** (238). 

Esistdie Augenblickswirkung des Men- 
schen, die ein Urteil in ihr auslost. Die unange- 
kniipfte, beziehungslose Betrachtung, 
ohne Bezugnahme auf Erf ahrungstat- 
sachen, ist auch die Art ihrer Menschen- 
betrachtung. 

Die Werte, die sie an den Menschen entdeckt, sind 
nicht ethische, nicht Werte des seienden Charak- 
ters, sie stammen vielmehr aus der Welt des schonen 
Scheins, es sind asthetische, kiinstlerische 
und darum vergSngliche Werte: 

„C'6tait une vibration de la voix, un esprit du 
sourire, une beaut6 de la main, un fagonne- 

14 
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cot de ie oe sais qaelle partie de I'Stre, que 
ramie on Vmaadc loettaut to«t 4 coap ca relier (238). 

So betrachtet sie den Menschen wie ein 
Knnstwerk, md diese Art der Menschenbetradttmig 
Idsl in ihr andi die ^eidie Wiifamg ans» wie ein Kmist- 
weik, das man dnrdi Sdbstartdednmg dniger seiner 
Werte in engere Beziehnni: zu sdner Seele gesetzt hat: 
knnstlerische Begeisternng: 

J£t SOT sa ddcoinrerte d*ini gentil detail pliysiqne on psy- 
chlqne chez cenx qn'eUe aimait la Faostin s'animait, s*6c]iaid- 
faiU s'enthoosiasniaitt comme on s'anime, on s'e- 
chanffe, on s*enthoasiasme k propos d'nn 
tablean on d*ane statu e** (238 1). 

Ihre Vorliebe ffir das Elegante, Distin- 
gierte, trdgt ^e in alle Kleinigkeiten des Lebens 
hinein: 

^ . . elle aarait 6t6 capable, en on iour d'entrainement, de 
persuader k quelqa'im accommodant d'one maniere superlative 
k sa table une salade de truffes, qu'il 6tait un monsieur ex- 
ceptionnellement dou6** (239). 

Sie ist fShig einer unverhohlenen Bewunde- 
r u n g. Kein gedankliches Element schiebt sich ein, eben- 
sowenig wie zwischen den Ssthetischen Qenufi und die 
Aufiening seiner Wirkmig: 

^Cet empire de la Faustin sur les hommes, par ces aimables 
flatteries, elle le devait k la sinc6rit6, k la franchise de son 
admiration, oh Ton ne sentait ni une premedi- 
tation, ni une rouerie, ni un calcul, mais qui 6tait 
Texpansion spontan^e et toute naturelle 
d'une sorte d'amour d'amateur pour le charmant, le distingue, 
le r^ussi dans Tesp^ce humaine, et qui se formulait chez la 
femme dans une exaltation et une parole enthou- 
siastes" (239). 
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Auch die Faustin wird beherrscht von dem Bediirfnis, 
ihre Umgebung kUnstlerisch zu gestalten, 
ihr ihren Geschmack aufzudriicken: 

,J.a salle de bain de Tactrice .... 6tait la settle pi^ce 
qu'elle n*avait point abandonn^e au tapissier de Blancheron, 
et qu*eile s*6tait anius6e k arranger avec son 
goiitpersonnel... — Eile disait, — la femme qui pas- 
sait tous les jours, une heure dans Feau, — qu*en le d^soeuvre-- 
ment inerte du bain, les yeux avaient besoin d'etre 
distraits par du Joli au mur'* (195). 

Dieses Zimmer hat sie mit dem Raffinement eines kul- 
tivierten Geschmackes ausgestattet : 

f,. . . elle avait fait ex^cuter par Bracquemond, Ting^nieux 
ornemantiste, vingt-quatre grandes plaques de faience qui r&- 
couvralent entidrement les murailles de lambris de porcelalne. 

Le ceramiste avait jet6 sur les lisses panneaux, les oiseaux 
61anc6s des fleuves, des rivieres, des lacs au milieu du feuil- 
lage lanc6ol6 des rives mouill6es, et les vols 6clatants de ces 
oiseaux aux couleurs vitrifi6es, traversaient comme des 6clairs, 
une verdure d*un clair 6niail, se d6tachant sur le fond gaiement 
blanc et glaceux. Le pav6 de la chambre, — une imagination 
charmante de Tartiste! — il avait cherch6 k simuler dessus, la 
riante ionch6e cachant la terre sous les arbres k fleurs, apr^s 
un grand vent; et les petits carreaux du pavage paraissaient 
sem^s k profusion de p6tales blancs de cerisiers, de p6tales 
rouges de cognassiers du Japon. 

Pour sieges, il y avait des escabeaux de porcelaine de la 
Chine. 

La plafond 6tait trds original: au centre, une rosace de 
glace, dont Tassemblage se dissimulait sous des bois sculpt6s, 
jouait le toit k Jour d*un kiosque, et sur la glace 6tam6e cou- 
leur de ciel, — un essai tout nouveau — se voyaient 
peintes des fleurs comme les aimaient les salons italiens du 
dix-septidme sidcle. Ces peintures avaient 6t6 
arrach6es k un d6corateur de ce temps, tout 

14* 
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i fait ■■iqae, nniitearii6 das FafasiBfte: Ift Fnstm a'a^ift 
pa Ics oUonr, qa'ca teaaat rhonme. to«t ■■ 



Mais la pitee difne de Tome d'ane ftomie 
c'teit ane baignoire de fucace biandw toat aaiCp d6cor€e 
sealemeat sar soo rebord d'aa lefpcatem cat de feaiOes de 
nQnUie: aae des deax baianoires, qae seaies 
avait pa rdassir 4 la caisson, an falencier 
rnind par la constrnction d*an fonr poar ces 
pieces d'ane grandeur exceptionneile: la se- 
conde est an mas6e de Sdvres. 

An-dessns de la baignoire les robinets d*ean diande et d'ean 
froide, deox cols de cygne ex6cnt6s en argent brani, avaient 
ttt fondns snr des dres laiss6es par Possot, ce snlpteor-biion- 
tier de g^nie, mort tout Jeane" (L P. 195 fL). 

Die Fanstin stattet das Zimmer zwar Icfinstlerisch ans, 
aber mit dem Qeschmack des Sammlers, fflr 
den Seltenheit Originalit§t nnd interes- 
sante Herknnft des einzelnen Stiickes das 
rein kiinstlerische and vor allem das dekorative b- 
teresse, das Interesse fur Stileinheit and feine Raomwir- 
kung des Zimmers zarfickdrSngt 

Mit ihrem kfinstlerischen Qeschmack wirkt sic revo- 
lutionSr in ihrem Kreise: 

,,En ces anndes, les leges du Th6atre-Francals 6taient d*nne 
grande simplicity. Un divan pour 6tendre et coucher la fatigue 
d*ttn rdle tuant, trois on qnatre mauvais fauteuils, quelques pho- 
tographies de costumes de I'actrice dans des pieces, accroch6es 
sur du papier i dix-huit sons le rouleau, parfois un buste de 
pldtre ceint d'une couronne fan6e de fleurs artificielles» rem- 
port6e de quelque triomphante toum6e provinciale: voil4 tout 
le mobilier et romementation de la grise et pauvre petite pi^ce. 

Le temps n'6tait pas encore venu de la loge tournant au bou- 
doir, au cabinet de curiosit6s, k Tatelier, comma la loge de 
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Mile Croizette avec le haut goiit de ses somptueuses tentures, 
comme la log:e de Mile. Lloyd avec la riante exposition aux 
murs de ses assiettes de Chine, comme la lose de Mile Samary 
avec son original plafond fabriqu6 d*6ventails Japonais, comme 
la loge de Mile une telle et une telle, et leur rococo, et lenrs 
terres cuites, et lenrs esqnisses de peintres impressionnistes, et 
leurs croquades de Forain." (245 f.) 

Hier findet die Faustin ein Feld fflr ihre TStigkeit, hier 

kann sie reformierend eingreifen: 

^La Faustin commen^ait cette rdvolntion 
int6rieure des loses du Th6&tr e-Fran^ais, 
aid^e de Tamicale collaboration dn petit Luzy, grand acheteur 
et fureteur d'antiquailles, et qui lui avait donn6 une partie des 
objets d'art garnissant le petit salon, et fait acqu6rir Tautre par- 
tie k de merveilleuses conditions/' (246 f.) 

Alia ihre Eigenschaften, ihre Sensibilit&t, die Ur- 
spriinglichkeit ihres Wesens und ihr impulsives kfinstle- 
risches Empfinden vereinigen sich, um der Kunst zu 
dienen. Die Faustin ist die berufene Schau- 
s p i e 1 e r i n, die nicht, wie Martha, nur durch das Stu- 
dium der technischen Effakte auf das Publikum wirkt, 
sondem die i h r e R o 1 1 a a r 1 a b t, sie mit ihrer PersSn- 
lichkait arfiillt und so das Publikum zur Bagaisterung hin- 
reiBt/) Die Erregbarkait ihres feinflihli- 
sen Wesens, die Biegsamkeit ihres nar- 
vosen Korpers, die Ausdrucksf &higkeit 
des modernen Antlitzes trSgt sie hinein in die 
Leidenschaft der Racioescheii Phadra. Sieinterpre- 
tiert die klassische Qestalt mit alien 
Peinhaiten das modernen Schauspiel- 
stils: 



VgL L. F. Kap. Ill, IV, VI, X— XVI. 
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J!X raffaiisement de la fiUe de la diair, coarb6e sons la 
colore de Vdnns, et le d^sordre fon, et le trouble inquiet, et Tem- 
portement Inrienx, et le retour attendri de son avea amoareiix: 
tons ces monvements et ces p6rip6ties de Vkmt de I^^dre, la 
Fanstin les tradnit et en donne T^motion an iniblic, par le*s 
modnlatjons les pins tonchantes, par les 
transitions les pins 16s:dres» par les nnances 
les pins savantes, par tontes les ressonrces 
et les finesses de I'art dramatique, et par remploi 
merveillenx du midiuan, du plein de sa voix sur una note basse, 
et par la condnite, k travers nne snccession de tons 
s:radn6s et tonchants, de tirades qn'elle achdve et d6- 
tache avec nn trait de force. Joignez k cet art de la diction, 
des gestes moellenx on fiers, nn jen muet pariant 
mienxqnedesparoles» des suspensions inattendnes, une 
physionomie concentr6e, donloureuse, prenant par moments un 
aspect l^thargique*". (138.) 

Sie spielt cine PhSdra, wie sic cine Clairon im acht- 
zehnten Jahrhundert schuf, und wie sie iiingst in Suzanne 
Desprte erstand. Der Erfolg der Fanstin beruht darauf, 
daB sie weder im Kostfim mit unktinstleri- 
scher Pedanterie die historische Treue 
der Antike noch in Daristellnng und 
Sprache den Stil des „grand sidcle'* zu treffen 
sucht, sondern daB sie, mit dem intuitiven Instinkt des die 
Kunst in alien Zeiten fiihlenden Wesens, die Qestalt 
der Ph&dra mit ihrer modernen Seele er- 
fiillt und ihr mit ihrem modernen K6rper 
Lebenverleiht. So hebt sie ein ISngst versunkenes 
Menschentum in die modeme Welt hinein, sie gestaltet es 
dem modernen Menschen zum E r 1 e b n i s. 

Da ereignet sich folgende Szene: 

»Elle jouait le second acte, Tacte d6cisif pour la con- 
secration de son talent, et cette fois, k peine 6tait-elle remont6e 
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dans sa loge, que la porte s'ouvrait, et que, pr6sent6 par le 
remisier Luzy, un petit homme, aux traits tourment^s, aux 
y eux de flatnme, au paletot-sac, entrait comme un fou. C*6 1 a i t 
le grand sculpteur moderne, celui qui, le 
premier, a fait rendre^ la Pierre, au marbre, 
au bronze, la vie nerveuse de la chair. II venait 
dans un enthousiasme fi6vreux, et tout d6bordant d'une admi- 
ration qui s*exprimait en phrases presque brutales, i 1 venait 
demander k Tactrice de faire d*aprds elle une 
statuedelaTrag6di e." (141.) 

Der Bildhauer ist kein anderer als Auguste Rodin. 
Diese Szene verdient festgehalten zu warden als S i n n - 
bild der Zusammenhange in dam Schaffan 
der Qoncourts mit dam Kunstschaf f en 
einer ganzen Zeit. 



VIIL SchluBbemerkungen. Exkurs. 

Wer nun diese Qrundlagen sich zu eigen gemacht bat, 
diese Causae primae des Stils, der vermag bei der Lek- 
tiire das unendlicb Mannigfaltige, worin auch dieser Stil 
sich fiuSert, als E i n h e i t zu begreif en. £r vermag das 
scheinbar Zerstreute, Zusammenhang- 
lose als geistiges Qanzes zusammenzufassen. 
Es ist nicht mehr Aufgabe dieser Studie und soil einer 
sp&teren Fortsetzung vorbehalten bleiben, die hervor- 
springenden Merkmale dieses Stilganzen durch zahlreiche 
Belege zu illustrieren. Aber auf Qrund der vorausgehen- 
den Kapitel und mit Hilfe des von mir bereits gesammel- 
ten Materials, will ich versuchen, wenigstens die charak- 
teristischen Ziige hier berauszuheben. 

Die Innenwelt der Qoncourts f indet ihren adSquaten 
Ausdruck in einem Stil, der nicht logisch ist, son- 
dem der des natiirlichen Vorstellungs- 
ablaufes. Er ist impression is tiscb, d. h. der 
Stil folgt den Eindriicken, die sukzessiv im psychologi- 
schen Erlebnis des Dichters erscheinen. Der Stil gibt 
die einzelnen Be wuBtseins vorgSnge iso- 
1 i e r t wieder, ohne sie verstandesm&Big zu verarbeiten. 
Der sjmtaktische Ausdruck dieses isolierenden Denkens 
ist das Asyndeton: 

„No<us montons rescalier d'une maison du boulevard Saint- 
Martin. Au premier nous frappons k une porte d*appartement. 
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On demande qui est 1^ Nous nous nommons. On ouvre. Et 
nous voici dans la lose de Lagier, puis dans la loge de Lia 
F^lix. Quatre bees de saz donnent dans la petite pidce une 
chaleur stup6fiante: c*est Tatmosphdre d*un bain maure." 
(I 307.) 

,J1 est midL II fait toujours du soleil. Je vois le joli garQon 
fris6 et leste qui nous servait. Les musiques militaires 6cla- 
tcnt". (I 174.) 

,J.e milord allait toujours; le cheval continuait k trottiner; 
le cocher dormait; le bruit de la cascade se mourait doucement 
derri^re eux; des caliches passaient, 6clairs d*une s.econde, 
emportant un bruit de voix et des fantdmes de femmes. La 
nuit 6tait sans images, toutes les 6toiles brillaient." (C. D. 177.) 

Das ganze Tagebuch der Qoncourts ist eine 
Ubersetzung des impressionistischen 
StilsinsQroBe. Es enth^lt nur die rascb hin- 
geworfenen Eindriicke des Augenblicks, 
ohne f riihere Eindriicke mit spateren zu verkniipf en. Das 
isolierte Einzelerlebnis ist das konsti- 
tutive Element des Tagebuches. Die Einheit 
in der unendlichen Mannigfaltigkeit der Eindriicke ist die 
PersSnlichkeit des Dichters, die zwar selbst zeitlichen 
und momentanen Veranderangen unterworfen ist, die 
aber in ihrem Qrundwesen stets die gleiche bleibt. 

Der Komposition der Romane der Qonconrts 
liegt ebenfalls ein impressionistisches Prinzip zugrunde. 
Das konstitutive Element ihrer Romane 
ist das einzelne, vollig in sich abge- 
schlossene Kapitel, in dem prinzipiell 
jade Verkniipfung mit dem vorangegange- 
nen vermieden wird. Die Romane der Briider 
Qoncourt setzen sich aus einzelnen B i 1 d e r n zusammen. 
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Die Koiiqx>sition der Romane bildet eine notwendige 
Analogie zor Komposition des Tagebnches nnd zu der 
asyndetischen Zusammensetziuis: des einzetaien Erieb- 
nisses. Wie die einzetaien Farbenflecken des impressio- 
nistischen Bildes sich erst verschmelzen, wenn dieses 
aus der Entferamig betrachtet wird, so verbinden sich 
die Einzelschildeningen der Romankapitel erst m einem 
kontinnierlichen Verlaufe, wem man sie gewissermafien 
ausgeistigerEntfernung betrachtet, wenn man 
den Roman ais Qanzes aus der Erinnennig auf sich wir- 
ken l§6t. 

Das wesentlichste Merkmal, das die Personlich- 
k e i t der Qonconrts ihrem Stil auf drfickt, ist d a s N e r - 
vdse, die Unruhe, im Qegensatz zur Ruhe 
des klassisch-logischen Stils, wie er in ihrer 
Zeit bei Flaubert noch zu finden ist: 

-Les invit6s de la Faustin 6taient r^unis dans le grand salon 
da petit hOtel de la rue Qodot de Manroi, attendant la trage- 
dienne qui changealt de toilette. 

lAt se voyait le monde divers et m616 des sonpers des 
grandes premidres representations, ot se coudoient des litte- 
rateurs, des peintres, des savants, des hommes poiitiques, des 
g6neraux, des ni6decins, des illustrations de toutes sortes, parmi 
lesquelles se trouvent toujours faufil6s, on ne salt comment, et 
sur rinvitation de je ne sals qui, des inconnus, des anon3rmes, 
des gens porteurs de barbes, ou d'6pingles de cravates, ou de 
pantalons k la cosaque, ou de decorations etrang^res intriguant 
la curiosite, et dont la table se demande inutilement, k I'oreille, 
le nom toute la nuit Des groupes cansaient des sujets vagues, 
sans animation et avec des phrases coupees par des temps trds 
longs; des isoies allaient dans des coins regarder interminable- 
ment des bibelots en des contemplations ennuyees; et renverse 
dans un crapaud, k la lueur d'une lampe placee derridre lui, un 
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reporter 6crivait, au crayon, tine chroniqne de la soir6e sur les 
feuilles d'un cahier de papier k cigarette. 



Ce fut un mouvement d'admiration amoureuse dans tout le 
salon, et la Faustin encore enfi6vr6e de la representation, au 
milieu du cercle qui s*6tait iorm€ autour d*elle, tout en donnant 
de petits coups de pied furibonds dans sa traine, se mit k parler 
avec une nervosity sins:ulidre de tons les incidents de la soirde, 
de Teffet que lui avait fait manquer une r6plique trop tdt 
donn6e, de rinintellisence du chef de claque, de ses tousseurs 
de rOd6on qui Tavaient suivie k la Com6die-FranQaise: recri- 
minations dans lesquelles sa voix bris6e retrouvait des accents, 
des eclats, de petits cris stridents. Puis sur la phrase du maitre 
dlidtel: «Madame est servie» — elle prenait brusquement le 
bras d'un jeune inconnu, dont elle 6coutait les paroles, depuis 
quelques instants, avec une attention tout k fait singulidre, et 
ouvrant la marche, elle jetait de sa tete retourn^e derridre elle: 
— »Messieurs, ici pas de c6r6monie, on se place comme on 
veut . . . comme ou peut« etc. etc." (L. F. 147 ff.) 

Die AuBenwelt spricht zu den Qoncourts in ihrer 
sinnlichwahrnehmbarenQestalt. Sie in- 
terpretieren nicht ihre Seele in die Natur 
hinein, wiedie Symbolisten. Die Qoncourts 
sind keine musikalischen Autoren, sie leben 
vor allem in der visuellen Wahrnehmung. Der 
adaquate Ausdruck des sinnfalligen Qanzen der AuBen- 
welt ist das Konkretum, nicht das Abstraktum. 

Wie der impressionistisch'e Maler das Bild der 
AuBenwelt, besonders die Landschaft, aus 
einzelnen Farbenflecken zusammensetzt, so 
gehen die Qoncourts In der Schilderung der AuBenwelt 
vomKleinen ins QroBe. Das g;eeignetste syntak- 
tische Ausdrucksmittel dieser Zusammensetzung eines 
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Qanzen ans isoliert nebeneinander gesetzten gegenstSnd- 
lichen Details ist der beschreibende Nominal- 
sat z:*) 

^Croissy. Le pare k neuf heures da soir. 

Une all^e de haute futaie paraissant emplie d'nne 
lumi^re 61ectrique, vae k travers an globe ddpoli, ane la- 
mi^re vaporease et diffase, elfaoant le vert des 
feailles, et les baignant dans an flaide pile et miroitant, sem- 
blable k I'eau d*un fleuve qui roule da saz noy6. — Sur les 
grands arbres obscars* c& et Ik^ des boaqaets de feail- 
1 e s ayant, comme les f rottis de roasse verdure, f aits par le 
pinceaa de Watteau, et dans les petits taillis, tout noirs, un 
rayon sautillant en maigres zigzasures, coulant sur le revers 
d'un io$s€, s'enfoaissant comme une luciole dans une touffe 
dlierbe. — Prds de I'^tang, des silhouettes d'arbres, 
qu'on semble entrevoir k travers la bu6e d'un carreau. — Com- 
me bruit, rien que la course trotte-menue d'un la- 
pin attardd dans la broussaille, et k toute minute, I e 
bruitdelachuted'unefeuille, d6tach6e par Tautomne, 
et qui touche la terre, avec quelque chose du frdlement du pas 
d'une ombre. — Unsilence, mais un silence pourtant vivant 
par Tinsensible friselis des feuilles au haut des arbres^ par la 
sorte de respiration k llialeine humide, des fourr6s endormis. — 
Des all6es sous bois, aux srandes espaliers t^n^breiix, 
avec d'6troites z6brures de iour sur le chemin, et ferm^es par 
une arcade d'ombre, ayant tout au fond, une petite porte de lu- 
midre. — Au loin les prairies apparaissant avec le vert 
incolore, qu'y met la nuit, et tachdes de grandes ombres 
couch6es et sommeillantes des chines de la lisi^re du bois. — 



^) Ober den Nominalsatz haben kiirzlich gehandelt: 

Fritz Lorey, Der eingliedrige Nominalsatz im Pranzosi- 
schen. Ein Beitrag zur franzdsischen Syntax und Stilistik. 
Diss. Marburg 1909. (Vgl. bes. S. 39 If.) 

Hans K e y 1 , Zweigiiedrige prftdikative Nominals&tze im 
Franzdsischen. (Ma soeur esclave!) Diss. Marburg 1909. 
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Lalunedansleciel: un diamant dans an lait d*opale. — 
Une nature couleur de r^ve . . . Le paysage efys6en d*un pro- 
menoir d'ames . . . Puis, par instants, le ciel se voilant, 
et le bois devenant d'^b^ne sous nn ciel d*6tain . . . 
ai 225 t) 

Das Akustische verbannen die Qoncourts nicht 
vollig aus der Landschaftsschilderung, aber das V i s u - 
elle Uberwiegt. 

Als weiteres Beispiel einer Landschaft, die neben Vi- 
suellem auch Akustisches enth^t, gebe ich das folgende: 

,,A Croissy. — Un oiseau qui chante par intermittences 
et de petites notes d'harmonie claire tombant, comme goutte k 
goutte, de son bee; Th e r b e pleine de fleurs et de bourdons 
au dos dor6, et de papillons blancs et de papillons bruns; — 1 e s 
hautes tiges hochant la t6te sous la brise qui les courbe; 
— des rayons de soleil allonges et couch6s en travers 
du dessous de bois; — u n 1 i e r r e qui enserre un chSne, pareil 
aux ficelles de Lilliput autour de Qulliver, et entre ses feuilles 
du ciel blanc, que Ton voit comme k travers des piqUres 
d'6pingles; — cinq coups decloche, apportant au-dessus 
du fourr6, Theure des hommes et la laissant tomber sur la terre 
verte de mousse; — dans la feuill^e bavarde, des cris 
d'oiseaux, des moucherons volant et sifflant tout 
autour de moi; — 1 e b o i s plein d*une kme murmurante et bour- 
donnante; — 1 e c i e 1 mollement 6clair6 d'un soleil dormant . . . 
(I 135 f.) 

Der Nominalsatz ist ein ganz vortreffliches Mittel zur 
Wiedergabe impressionistischer Portrats. 
Besonders eignet er sich ffir d i e K a r i k a t u r, die nur 
die charakteristischen Zlige heraushebt und diese dann 
flbertreibt. 

^Portrait d'un vieux monsieur en omnibus. Face massive et 
mafflue. Des taches blanchStres au lieu de sourcils. Yeux en 
verroterie bleue k fleur de t6te. Poches jaun&tres et bleuissan- 



tes so«s Ics jtwL Petit ma trte rdevS n boot coalev de 
oMe. Oreiilct coalear de vioOe dre. arec dew m davet 
blaac coamie sar Ics ortiei^'* Uk) 

J)a]is la rae. T6te de feomie aaz cbeveax rd>rooss£s en 
arrive, d6gageanf le bossaaae d'aa petit front 6troitp ks soar- 
ctls remootte vers les tempes. Tarcade soardliere proioade, 
Taeil feodo eo looanear avec aae praneOe coalaot dans les 
coins, le nez d'nne coarbnre finement aqailinep la bondie serrSe 
et ^r€t par one commissore 4 chaqne boat, le menton maisre et 
carr6: nn type pliysiqae carieox d'toerKie et de la volont6 f6- 
lnulUle^ (I 134.) 



Als letztes Beispiel gd>e ich die Beschreibang 
eines Hospitals: 

wSix lignes de marroniers, et sons Tombre sans gaiety de 
lenrs feuilles larges, quatre rangdes de bancs de pierre. A 
droite, des boots de iardins avec des tonnelles k demi effondrdes 
et de petites a]16es k caillonx jannes, tristes conune des jardinets 
d'invalides. A gauche nne grande avenue, et snr les bancs qui 
tcuchent k Favenue et qui sont snr le bord dn soleil, des 
i^its k Tombre, et des dos ronds faisant le gros dos, 
que la chaleur rdchauffe, que I'ensoleillement frictionne. 

Sous ces arbres un monde, mais un monde qui remue et 
bruit k peine, un monde qui se traine ou demeure, la tete baiss6e 
sui la poitrine, les mains prenant appui sur les noeuds des 
s:enoux> Et c'est un bourdonnement fel6: des levres blanches 
versant dans la conque cireuse des oreilles, des id6es en 
enfance, les marmottages et radotages du pass6, hantant ces 
vieilles cervelles comme un revenant, des paroles 6dent£es, 
6toup6es, bav6es entre deux sencives. 

On volt passer des figures de buis, balaydes des flasques 
barbes d'un bonnet de nuit, le chSle d6passant la camisole: des 
caricatures lentes, appuyant leur pas qui tremble sur la b6quille 
d'un vieux parapluie. D'autres, avec un grand abat-ionr sur 
leur bonnet, sont ablmdes dans un pliant; ceIles-1^ affaissdes 
trois par trois, sur un banc, s*6paulent entre elles. 
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Une est seule, la t6te raide et de cdt6; an nez de vautour, 
trois grandes taches noires, par le nez et la face, comme des 
coups d'ongle de la mort, Toeil clair, le regard torve, deux bouts 
de ruban Jaune pendant des deux cdt6s k son bohnet, une face 
implacable et sourde. Et toute grande et toute droite, osseuse 
et solide, les maigres et dures phalanges des mains nou6es 
autour d*une jambe crois6e par-dessus Tautre; elle parait rouler 
en elle une de ces consciences c^sariennes de vieille femme, 
qui repasse muettement, dans une m^moire de marbre, une vie 
fauve et des jours rouges." (I 139 ff.) 

Das anschauliche Bild> das die Lektiire dieses Qanzen 
im Laser hinterlSBt, erweckt die Erinnerung an einen der 
grofiten impressionistischen Kiinstler Deutschlands, an 
Max Liebermaim. Ein Vergleich mit dem „Altm&nner- 
asyr* liegt nahe. Die Werke der Qoncourts — Tagebuch 
und Romane — enthalten eine unendliche Fiille 
solcher Bilder — Landschaften, Portrftts, 
Volksszenen usw. — , die wir in Parallele 
setzen k5nnen zu den Schopfungen der 
groBten Maler des Impressionismus. Diesen 
malerischen Stil der Qoncourts zu analysieren, die 
Parallele zu den Werken d6r bildenden Kunst im einzel- 
nen durchzufflhren, f§llt nicht mehr in den Bereich dieser 
Abhandlung. Die von mir bereits unternommenen Unter- 
suchungen werden mir hoffentlich bald erlauben, eine 
solche Arbeit folgen zu lassen. Das aber kann hier be- 
reits gesagt werden: Ein groBer Teil des Klinst- 
Ierisch-Sch5pferischen der Qoncourts 
liegt in der Art, wie sie die AuBenwelt er- 
b li c k t e n. Denn das Anscliauen bereits ist SchSpfung. 
Die tiefste Qrundlage ihres Stils liegt in 
ihremVerhaitniszur AuBenwelt. Sie sind 



imstande, das anBere Lcben n betrackCen als etwas, das 
losgeldst ist von allem Stofflichen, von 
alien Sachgehalten, die nnsere intellek- 
toelle Stellnngnahmeverlan^en. Als Trager 
des sdidpf eriscben Aktes» der sidi im kfinstteriscbeD 
Schanen ftoBert, bleibt niclits als das reine Sinnes- 
erlebnis. In diesem Qmndwesen flues Eilebens be- 
gegnen sie sich mit dem impressionistischen 
Maler, ffir den das rein visnelle Erlebnis 
der Ansgangspnnkt der kfinstlerischen 
Schdpfnng ist Die stilgeschichtliche 
Bedentnng der Qonconrts liegt darin, daB 
sie dnrch das rasche psychische Erleben 
des Dichters alle die Probleme vorweg- 
genommen haben, mit denen die Malerei 
Jahre Oder JahrzehntespSteranf dem ma- 
teriellen Qebiete ihrer Darstellnngsmit- 
tel zu k§mpfen hatte. Schon der zeitliche Unter- 
schied zwischen fliren Erstlingswerken (von 1850 an) nnd 
dem Hervortreten der impressionistischen Malerei (seit 
etwa I860) schliefit es ans, daB die Qonconrts erst sekon- 
dSr von der Malerei die Anregnngen empfangen hStten, 
wie es bei Dandet und Zola ohne Zweifel der Fall war. 
Mit der vorliegenden Arbeit glaube ich vfelmehr gezeigt 
zu haben, dafi eseinespontaneLeistungihrer 
Persdnlichkeit ist, wenn ihr Stil nach jeder Hin- 
sicht, besonders auf dem Qebiete des malerischen Er- 
lebens, die charakteristischen Merkmale des Impressio- 
nismus aufweist. Sehen wir den Urgrund alles kiinst- 
lerischen Schaffens im Erlebnis, gleichgiiltig, ob 
dieses in Farben, T6ne oder Worte umgesetzt wird, so 
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kdnnen wir den Qoncourts wohl zugestehen, daB sie in 
der Qeschichte des Stils einen neuen Ab* 
schnitt einleiten. Denn es ist ihnen gelungen, 
ihrem Erleben in der Sprache einen adft- 
Quaten Ausdruck zu schaffen. Die hierdurch 
im Leser erzeugten, sctaarf umrissenen Phantasiebilder 
stellen sich den vom bildenden Kiinstler geschaffenen 
segenst^ndlichen Darstellungen eben- 
bfirtigzurSeite. 
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Anhang: 
Anmerkungen zu den Bildbeigaben« 

Das Testament EdmonddeQoncourts ent- 
hSlt folgende Stelle, die Bracquemond in seinem Vorwon 
zur ,,CoUection des Qoncourt'^ zitiert: 

JAa volont£ est que mes dessins, mes estampes, mes 
bibelots, mes livres, enfin les choses d'art qui ont fait le 
bonheur de ma vie, n'aient pas la froide tombe d'un 
mus6e, et le regard b6te du passant indifferent, et le de- 
mande qu'elles soient toutes 6parpilI6es sous les coups de 
marteau du commis,saire-priseur et que la jouissance 
que m'a procurfe Tacquisition de chacune d'elles, soit 
redonn€e, par chacune d'elles, k un h6ritier de mes gouts. 

Edmond de Qoncourf 

Dieser letzte Wille, der den stolzen, aristokratischen 
Kunstsinn Edmonds verr&t, ist getreulich erfiillt worden. 
Und mit den Sammlungen Edmonds scheinen auch die 
Aquarelle Jules' den Weg in verborgenen und verstreuten 
Privatbesitz gegangen zu sein. Ich glaube aber nicht gegen 
den Willen des Verstorbenen zu verstoBen, wenn ich den 
Plan fasse, die Aquarelle und Zeichnungen der BrQder in 
guten Reproduktionen zu sammeln, um so das Werk der 
Briider in seiner VoUstSndigkeit und Einheitlichkeit denen 
zum GenuB zu bieten, die die Qoncourts als Kiinstler in 
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ihren beiden Schaffensgebieten verehren. DaB das biid- 
nerische Schaffen der Qoncourts auf ihr literarisches ganz 
neue Lichter wirft, hat wohl diese Arbeit gezeigt. 

Ich ware daher sehr dankbar fur Mitteilungen, wo sich 
jetzt Originale von den Qoncourts befinden. 

Dank dem liebenswiirdigen Entgegenkommen der 
unten genannten Museumsdirektionen, Verleger usw. war 
es mir noch in letzter Stunde moglich, meine Arbeit mit 
Bildbeigaben zu versehen, die, abgesehen von ihrem 
kiinstlerischen Eigenwert, auch zur Unterstiitzung meiner 
Ausfiihrungen dienen sollen. 

Vor allem danke ich der liebenswiirdigen Bereitwillig- 
keit des Herrn Dr. Qustav Pauli, Direktors der 
Kunsthalle zu Bremen, daB die Originalradierungen Jules 
de Qoncourts so reichlich in Reproduktidnen vertreten 
sind. Fiir die leihweise Oberlassung dieser Radierungen 
und wertvoller japanischer Biicher sage ich ihm meinen^ 
wSrmsten Dank. Fiir die in iiberaus freundlicher Weise 
erteilte .Qenehmigung zu Reproduktionen, oder fiir andere 
schatzenswerte Bemiihungen um dasZustandekommen der 
Bildbeigaben sage ich ferner meinen herzlichstenDank den 
Herren Verlagsbuchhandlern EugeneFasquelle und 
A. Q u a n t i n in Paris, den Direktionen des Kgl. 
Kupferstichkabinetts zu Dresden, des Kgl. 
Kupferstichkabinetts zu Berlin, des ,J^u- 
s6e National du Luxembourg" zu Paris, der 
Kunsthandlung Ernst Arnold zu Dresden, lierrn 
Dr. JuliusEliasin Berlin und nicht zuletzt den Aus- 
fiihrenden: der Hofbuchdruckerei C. C. Meinhold 
& S 6 h n e in Dresden und Herrn H. L o b e r s in Berlin 
fiir die photographischen Aufnahmen der Originale in 

15* 



Bremdn, Dresdca uad Berlm, mad dem Xenien- 
Vcrlas zo Ld^ng m die ifersteOmig der Antotirpien 
wad KUsdiees, die teflweise mtt nlciit gerinsen Schwierig- 
keiten verbonden war. 



Radierunsren von Jules de Qoncourt. 

Frasowvd: La Lectare. S. 41 

Borty, Eanx-fortes de Jales de Qcmcoiirt Notices et cata- 
logue No. 74: 

Une ieane femme assise, le bras appayi sar le dossier 
de son faateaU, se retoume poor ecouier la lectare que lui 
fait one aatre femme assisse et vae de dos. 

(Original:) H., (T^. — U (T^l. 

D*apFds an bistre de Fragonard apinrtenant anx collec- 
tions dtt Louvre. 



Die Radierung wurde im Salon von 186 5 ausge- 
steUt 

Ober Pragonards Zeichenkunst sdireiben die 

Qoncourts in „I' A r t d u XVIIP s i 6 cl e" (ed. Charpen- 

tier) : 

„Le dessin, chez Frasronard, est sa plume d'6crivain. C*est, 
comme on le voit, sa manidre de correspondance, sa forme de 
billet C*est plus encore: on pourrait dire que le dessin est le 
journal de son imagination. Tout ce qu'il pense lui dchappe par 
\k: 11 sV confesse et s'y envole . . . Ses tableaux n'en disent 
pas autant sur lui: dans sa peinture, il est Fras:onard; dans ses 
dessins, il est moins et plus: il est Frago tout court et' toot 
intimement. 



— 229 — 

. . • Chez lui 1 e bistre n'est Jamais noir, n'est jamais 
lourd ni pSteux; 11 s'anlme de la 16s:^ret6, de la 
transparence, de la chaleur fauve qui I'avait fait adopter 
k Rembrandt pour ses dessins. Le travail sur le papier mouill6, 
qui enldve la s6cheresse m6me aux frottis de premier plan, 
qui estompe et noie les plus grandes vigueurs dans la fonte 
d'une tache de marbre; le d61avase des fonds, Tabsence de 
teintes cern6es; cepinceauqui nesemble prendre 
d'une couleur que la vapeur; au milieu des bruns de 
Tombre Tadmirable 6parpillement du iour, ces rayons 
courant dans toute la composition avec les 
refractions du soleil dans une glace, ces nimbes 
de clart6 dans lesquels le dessinateur fait resplendir les t§tes 
et les 6paules nues, ces coups de midi frappant le 
milieu de son dessin,faisant ex pirerle bistre 
en teintes imperceptibles et ne laissant plus sur le 
papier que la douceur grise du crayon, tout fait sortir de ces 
bistres de Fragonard une amoureuse lumi^re blanche, un 
6blouissement gai de visages, de chairs, d*6toffes. 

Et de 1^, quelles divines petites figurines 
defemmesse Idvent, fines, spirituelles, d^licates, avec leurs 
bouquets de cheveux nou6s d'un ruban et noirs d'une goutte de 
couleur, leur profil de statuettes de porcelaine ombr6 et tour- 
nant sous un soupgon de lavis, la vie mutine que leur donne, k 
la fagon de mouches de bistre, une piqilre de pinceau k la pru- 
nelle de roeil, k la narine, au coin retrouss6 de leurs petits bou- 
ches en coeur! Comment ne pas parler ici de La Lecture du 
Louvre? . . . (Ill 294 ff.) 

Sie beschreiben das Bild S. 297: 

„A cdt6 d'une femme dont on ne volt que le dos, un fichu, 
un chignon, un bonnet, un bout de livre oili elle lit, d'un plStras 
de bistre se d^tache une autre femme de profil, un pouf noir sur 
ses cheveux lagers comme de la sole, un collier de ruban a« 
cou; elle est assise de cdt6, un bras repli6 sur le dossier du fan- 
teuil, un bras abandonn6 dans le creux desajupeouverte, 
ballonnante, argent6e, cass^e k grands plis 
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de satin blanc. Jamais, avec si pea de chose, Fnmronard a'a 
fut one femnie. Elle s'avance toote daire, toote svelte, presqie 
diaphane, da fond noir et soiide da dessin: c'est one ombre de 
coqaetterie, et «ane petite reine», — comme disait le temps, 
I'616Kance et la grflce m^me da peintre.** 

FngonuA: Le Tanren (rAbreavoir) S. 125 
Bnrty, Eaiix*fortes No. 25: 

Un taareau arriU pris ffan abreavoir; au fond, m 
leune gar f on renverse en Tembrassant sa bergire. 

(Orisrinal:) H., (r,23. — U (r,16. 
D'apr£s un bistre de Fragonard. CoOection de Qoncourt 



„rArt du XVIIP siftcle" HI 297: 

mIcI, sous les ziszass d'an boaqaet d'arbres, c'est on taurean 
blanc levant la t&it d'on bassin, et, le mnffle encore baveuz de 
filets d'eau, resrardant on conple d'amoureux qui s'embrasse ao 
fond do dessin, dans la chaleor d'6t6 dn bistre.'* 

Gabriel de Saint-Aiibin: Le Pont-NeuL S. 43 
Bttrty, Eaux*fortes No. 6: 

Les guirites sur les demi-Umes dn Pont et la Monnak 
sont encore en constrnction. Marches aux Herbes, sar le 
Quai de la Migisserie; revendeuses se prenant aux che- 
veux et racoleurs qui les regardent. 

H., (r,26. — L., (r,42. 

Les dessin, au bistre et i la sanguine rehauss€ de blanc, 
provient des cabinets Brunn Neergard et Silvestre. Col- 
lection de Goncourt. 
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Es ist kein Zweifel, daB die Bruder Gabriel und Augu- 
stin de Saint-Aubin den Briidern Qoncourt besonders 
sympathisch waren. Nicht nur wegen auBerlicher Ahn- 
lichkeiten der Lebensumst&nde, sondern weil ihre ganze 
kiinstlerische Eigenart mit der der Qoncourts viele ver- 
wandte Ztige aufweist. Qabriel vor allem ist, wie die 
Qoncourts, der Darsteller der „contemporan6it6" im Ma- 
netschen Sinne, „un artiste ayant rompu avec les routines, 
les pratiques, les traditions, les repeats humains de Tart, 
cherchant le beau dans ce quMl avait sous 
les yeux, dans le spectacle du Paris du 
XVIIP s i 6 c 1 e". (Art du XVIII* sifecle II 1 10.) 

Undweiter(S. 1121): 

„I1 6tttdiait. sans cesse, k sa faQon, et comme pour lui. C'6tait 
une passion de dessiner partout, toujours et 
tout au monde. Marchant et badaudant; les 6glises, les 
boulevards, les jardins de Paris, les bals de banlieue, les r6iouis- 
sances publiques, les expositions du Salon, les representations 
de la Com^die et de TOp^ra, les rentr6es du Parlement, les poses 
de la premiere pierre d'un monument, les endroits de foule, les 
rendez-vous de monde faisaient sa joie et sa proie. Crayon 
en main, il allait ^ toute heure et sans trfive, 
crayon en main 11 6tait ici et 1^, sur le pav6, en 
pleine rue, en plein peuple parisien, attrapant 
&lavol6e, surlevraietsurle vif, le d6fil6 et 
la procession des passant s. Rencontr6, coudoy6, U 
ne s'en souciait, toujours croquant, d6mang6, poss6d6, avec une 
main ^ laquelle tout ^tait bon pour fixer, en une seconde, une 
sc^ne, un groupe, un effet, un profil. Et le voici, ainsi que le 
dessinateur en titre des fdtes polissonnantes de M. de Caylus, 
qui vons donne tontes les liesses, et toutes les recreations, et 
tous «les jours de gaudrioles» de la bonne ville: le dimanche, 
et la guinguette avec ses cabinets de verdure, et les dansies 
vigoureuses, et le bruit des petits pieds des mamselles Opdiches 



mt le saMe dn iardiii, et Its bean airs des soldals dcs peiUs 
corps, et la cfaaoson des viokMis qai r^ioiKleiit anz violoiis de 
laveaveTropb^e k Tentr^e dn com, et de la daci^re i QtaflH 
et de madame Uard an Ronle. Pnis c'est le Pont-Neof 
et ses charlatans dans nne odenr de beisrnets. 
ses revendenses et lenr train, ses racoleors 
et lenrs plnmets, et les giroflies d cinQ femUes cla- 
qnantes conune nn fonet, et les digoisemenis des dix-sepi 
pichis mortelsl Divertissements, r6ionissances, bals de 
plainpied avec la me, et distributions de vin an penpte 
de Paris! Avalanches de pains de Oonesse, brioches* 

aloyanx, si^ots! Et farces pompenses! Et les 

amusements de Paris, aux dimanches de Saint-Qoud plenis 
de mnsiques! Et le camaval, ce r^sne de la populace! .... 
Et ce revenez-y dn camaval, la foire de Besons, tralnant sur ia 
route en triomphe le r^siment de la calotte, et chevanx I 
plumes, et pyramides de pierrots, et chars d6bordant de 
masques et de lazzl sur Fair: O r^gaingiU 6 Ian Ian Id! tons 
les bonheurs de cet enfant: le peuple, — c'estle domaine 
de QabrieL^ 

Es folgt eine Stilanalyse, die die impressio- 
nistischen Merkmale bei dem Kiinstler flberzen- 
gend schildert: die malerische Auffassiing, den geistreich 
andeutenden Stil, das Aufldsen der Konturen unter dem 
Lichte, die Vereinigung verschiedener Techniken, die wir 
auch bei Jules de Qoncourt gefunden batten, usw. 

JLes dessins de Qabriel, tout contrast6s d'ombres 
et de lumidres, et qu'on dirait toujours congns en vue d'une 
eau-forte, ces dessins reconnaissables au milieu de tons les des- 
sins des dessinateurs du slide, par leur caractire de 
dessins de peintre, sent un vrai r^gal pour les yeux d'un* 
amateur. 

FIgurez-vous des dessins dont I'enchantement est fait d'u n e 
liberty, d'une audace, d'une outrance qui semblent 
les aventures, les bonnes fortunes, les hasards inesp6r6s d'oi 
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crayon heureux, et qui ne sont que science et art Des dessins 
dont un contour sras fait saillir les rondeurs du nu, comme de 
Tombre port6e d'une ronde bosse, avec des lignes de lumiSre 
qui ne paraissent dessin^es que par la demi-teinte des fonds. 
Des dessins, ot d&us Vose des noirs des parties ^ peine effleu- 
r6es par le crayon des parties grises du ton effac6 d'une contre- 
6preuve, donnent, dans rintensit6 des ombres, le rayonne- 
ment diffus et vague et comme mang6 de lu- 
miire des morceaux 6clair6s par un coup de 
jour; des portraits, ou des sourires de figures comme loin- 
taines, s'estompent d'une caresse de vie, dans le tara-biscotage 
brutal des cadres et le f ouillis heurt6 des accessoires. Des vig- 
nettes oti le contour, tour ^tour noy6, tour ^tour 
profil6parunfintraitd*encre, donne ^ un petit per- 
sonnage de deux pouces de hauteur le tournant d'une forme 
vivante dans une atmosphere. Des v61ins, oik, dans la douceur 
de la plombagine sur la peau, Qabriel enferme une 
silhouette de femme flottante dans sa ligne, 
hers du nuage et dans lenuage encore. Des 
aquarelles, d'un emportement de coloris, des aquarelles qu'a 
bien certainement regard^es Taquarelle anglaise du commence- 
ment du siScle. Des gouaches pareilles k un revers brouill6 et 
nu6 des soies d'une tapisserie de Beauvais, dont 1 e b a - 
riolage faitdes hommes, des femme s, des 
f o u 1 e s. Des crayonnages, des crayonnages od, pour arriver 
k son effet, Qabriel risque tons les melanges, toutes 
lescombinaisons, associe k la mine de plomb la sanguine 
et Tencre de Chine, qu'il recouvre encore de griff onnages dignes 
de la plume de la Belle. II d61ave sa pierre d'ltalie et la 
r6chauffe avec du bistre, sur lequel il 6crase quelquefois du 
pastel. Qabriel est pr6occup6 de tons les moyens; il est 
k Taffiit de toutes les ressources, k la recherche de 
tons les proc6d6s, et emploie mdme Tor liquide dans ses 
essais, ainsi que Tatteste une lettre de VAvant-Coureur de 
1771. A Taide de ces essais, de ces t^tonnements, de ces inven- 
tions, de ces d6couvertes, de ces ficelles, de ce tripotage, — 
une nouveaut^ d'alors, — Qabriel arrive k un ragofit, k un 
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tidnctlom fliicroscoyifBe 4es choses; daas 
riafiflifliest yetit da dessia. Lau 
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OitahKeffilil kMmzljt 

ITSiL S. 131 



Das Orisiiial ist eiiie RadiCTims. Vob go Bl em inter- 
esse ist das, was die Qoocourts iber Gabriel de 
Saint'Anbin als Radierer sdueHien (Art dn 
XVIII* sitele, 11 125 ft): 

Warier dcs denins de Gabriel de Saiat-Aabiii, c'est faire 
V€U)igt de la moiti^ de son takat; aasa voflloas-ooas parier de 
set eaoX'ioiteSy de ces planches cfaanneresses qoi fiMit, da petit 
naltre da XVni^ si^e, le seal, Taniqae aqoaf ortiste 
f rancais. 

Ce aae noas avons dit de ses dessins dit assez qne le 
dessinatenr 6tait n€ poar Feaa-forte. L'eau- 
forte tsi Toeavre da d^moa et de la retoache. 
Le primeiaat le premier coap, la vivacit6, le diable aa corps de 
la verve et de la main, il fant avoir tontes ces grices, 
tire pleln do diea — et de patience. Gabriel 6tait 
lliomme de ce proc6d6 libre, coarant, volant 
rempli de caprice et d'impr^.vn avec sa caisine em- 
poi8:nante, avec ses myst^res de Chlmie, avec les snrprises on 
les deceptions de la morsnre, avec les d6s:oilts et les reprises 
de soilt poar ane planche qn*on Jette et qn'on reprend diz fois. 
U se jeta an cuivre, et se troave aussitdt anepointe^lui, 
allante et venante et tonte fonrmillante d'amusants travaox, 
broniU^e parfols, mais se retronvant toajoars, et presqne in- 
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solente de furia et de brio dans des dgratignttres fines comme 
des cheveux, douces comme des raynres de pointe s^che^ — 
et toute meniie m^me qn'elle est, cette pointe, e 1 i e g r i f f e, 
quand elle vent, profond^ment le cuivre et 
pousseaux noirsde Rembrandt, sans ancnn 
soucidelapropret6etdu brillante delagravnre 
du commerce. 

Que Gabriel prom^ne ses masques sur les chemins, ou qu'il 
srroupe les Nouvellistes dans un caf6, ou qu'il none une ronde 
sous les ombrages du bal d'Auteuil, c'est toujours m6me 
rayon, mdme tapage, mSme badinage, m6me 
p6tillement, mSme signature de Qabriel de Saint-Aubin 
k tous les coins de la planche: petites oeuvres d'a ven- 
ture, f a i t e s d'u n r i e n, en se jouant, qui — elles toutes 
seules — m^ritent k Qabriel de Saint-Aubin une place dans 
I'histoire de I'art. 

Regardez Taristocratique et la quintessenci6e representation 
du monde des chaises des Tuileries. Ce ne sont que deux 
6troites bandes o^ I'aiguille, une aiguille ^ coudre, a roul6 quel- 
ques heures, de-ci de-I^. Voici cependant, sous Tombre des 
grands marronieres, au-dessous des groupes d'Anchise et 
d'Arrie, tout le beau et le joli monde d'alors, qui vous apparait, 
comme si vous le voyiez par le petit bout d'une lorgnette re- 
tourn^e, dans le train et le manage d'une promenade de Lilliput. 
Par quelle magie? on ne salt vraiment. Et Ton se demande 
comment sur un pareil gribouillage, et comment sur un si petit 
thd&tre, Qabriel a pu montrer le Sr>ectacle des TuUeries", 

£s folgt die Beschreibung unseres Bildes, vielleicht des 
schonsten Beispiels fiir den Impressionismus des 
Rokoko: 

„Mais la petite merveille de Qabriel et la 
planche d'art par excellence au XVIIP s i d c 1 e, 
c'est le Salon du Louvre en Vannie 1753. La mont6e dU 
grand escalier de I'exposition, sur les marches le colloque de 
ces deux amateurs barrant le passage ^ la foule, avec I'arrdt 
in6ditatif et contemplateur de cette femme k la main si molle- 



i b pclile halehwie; Im ■•■tee 4s sr^s^ 
escaller dass toates Ics attitadcs 4e aatarc; 
daas toates les yoscs aalTcs d^aae ca- 
riosity leaezea fair et firil d^iiaax tablcaaz, 
4aas toate la Yari^ti 4es aoBTcacats dc 
Crice aae act Factioa 4e aravir 4cs aarckes, 
ea dcs corys et des iayes 4e fcaae: c*cst Ik la 
p laac he de Oa b r icl, ct c*cift ioaie oette coapette ■BBBqae 
deaiia^e par les alteraatlTcs dViabre ct dc la- 
mlttt, me foal des ioars de §caiirt» das des fc i a ia aai% 
d'escalwr par le p i Up r cn a f 6 d Li i rjt e ea ^chifiir Ua vrai 
toar de iotct qmc ccttc laai^re^ aai, aa aiiliea 
des t^oibres de llmase parait reraaaate com- 
aie aa Yrai rayoa de soIeiL ea la dcai-aait 
d'aaecfcaaibreaaz volets fera^s; aaclaaidre 
<iai met comaie aa tremblcmeat dc vie sar 
toat ce qa'elle baicae, sar toat cc qa'elle 
eff leare. Le travail est des pias sioqiles ccpeadaat; riea 
4Pe des rayares verticalcs on horizontales, 
Ooi preonent des cooilies aa pea transversales sar les vetemeats 
des persoooaees, ane attaqae da caivre an pea rgciie, la daret^ 
des noirs d'ane vieille ean-forte; et cda fait ccpeadaat s biea, 
si bleOf av^l semble avoir sobs les yenx une 
estampe de Rembrandt dans laqaelle, nn mo- 
ment, anrait badin6 Tesprit dn dessin 
f r a n c a i s.*" 



AagnHa de Satat-AnUa: An moios aoyez dbcret S. 199 

Angustin de Saint-Aubin ist in dem Kreise der Maler- 
Radierer des Rokoko vor allem der Vertreter des im- 
pressionistischen PortrSts, ein Toalouse-Laa- 
trec de$ acbtzehnten Jabrhunderts. Die FraudesRo- 



— 237 - 

k o k o in ihrer veil iihrerischen Anmut lebt in seinen Wer- 
ken fort: 

„Et touche-t-il att crayon, touche-t-il au 
lavis, — le voili peintre. Car Saint-Aubin, en depit 
de ses douze cents pieces s:rav6es, est avant tout un peintre 
dn pastel et de I'aqnarelle. C'est un coloriste 16ger et doux, un 
talent d'estompe et de caresse dont les imas:inations galantes 
jouent dans une eau k peine ros6e, une eau du rose mourant 
des pSles nudit^s de vieux saxe. C'est le peintre de la 
femme, un crayonneur qui la crayonne avec des doifi:ts 
d'amoureux, un portraitiste oi^ il y a de Tamant. Un souffle 
de pastel, un nuas:e d'aquarelle, c'est celle-ci, 
c*est celle-1^ et toute la fonle de celles qui ont brigu6 
d'etre peintes par lui: srrandes dames, bours:eoises du haut 
monde, actrices, impures, vivantes encore aujourd'hui dans la 
fleur et le printemps de leur teint, dans Taimable rayonnement 
de leur chair d6collet6e. Nul des contemporains, 
qne je sache, n'a donn6, comme ce Saint-Aubin, 
laphysionomiedelafemmedutemps. Nul n'a 
peint comme lui la femme du XVIII^ si^cle dans 
le voluptueux de sa srrfice. Nul ne Ta saisie 
comme lui dans sa seduction sensuelle et 
dans son charmetendreet dans sa coquette 
spirituality et dans son papillotage ..." (Art 
du XVIII« si^cle II 135 f.) 

Das von Jules fiir die „Kunst des 18. Jahrhunderts'* ra- 
dierte Pprtr^t der Qattin Augustins ist ein 
wundervoUes Beispiel: 

,JLes peintres alors avaient une bonne habitude: c'6tait de 
peindre leur femme, quand elle n'^tait pas laide, sous le masque 
d'une ail^gorie ou d'un titre. A ce jeu, nous avons gagn6 le 
portrait de madame Qreuze dans la cPhilosophie endormie» de 
son mari. Elle aussi, madame de Saint-Aubin, nous la poss^dons 
dans toutes les compositions amoureuses, oh elle sert de module 
jt son mari amoureux. C'est Louise-Nicole qu'on retrouve dans 



restampe: ,JkB mains soyez discretr oo'on retroave dans 
tHommage ridproque. Voici, dans cette plandie, dans la 
planche grav^e en coolenr, son fin prof iU son oeil noir, 
son sonrci] noir, ses cils noir, ses beanx che- 
venx blonds, k la fois frisott6s» i^ la fois retombant snrson 
con en grosses boucles, accomoddes en flambeau d'amow. 
Et sons le fichn rnchd, la zorge k ravir; et qnels bras et qnelles 
mains! Une adorable cr6atare qni montre 
rid6al de la beaat6 an XVIIF s i ^ c 1 e, dans sa beauts 
k la fois tendre et piquante, dans son channe aimable et s:ai, 
dans cette chair bianchement rose qne semble n'avoir jamais 
mordn le soleil de la campas:ne''. (S. 147 f.) 

Zum SchluB sei noch eine Bemerkung der Qoncourts 
fiber den Kfinstler zitiert (S. 141): 

JProvidence henreuse, qa*il se trouve ainsi k tont §ge de la 
vie de lliomme, k tons les renonvellements d'Sme et de corps 
d'ttn penple nn homme, entre tons, marqa6, d^sign^, pr6destin6 
ittsque par la manidre de son talent, k en donner le ton et I'alhire, 
la fleur et I'accent, Fimage et le rayon, — grands 
peintres qui portent lenr temps: Abraham 
Bosse, Augnstin de Saint-Aubin, Qavarnil 



:•*< 



La Tour: Masque de PabbA RaynaL S. 123 

Burty, Eaux-fortes No. 13: 

Visage de trois Quarts, les yenx regardant de face. 

H., 0^31. — L., (r,21. 

Cette pr6paration, de La Tour, appartient k M. Eudoxe 
Marcille. 

Masque de La Tour. S. 135 

Burty, Eaux-fortes No. 78: 

Visage de face, pris du menton a la hauteur dcs sourcUs. 
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H., (P,19. — L„ (r,15. 

D'aprSs une preparation de La Tour, au pastel. Col- 
lection de Qoncourt. 



Ober den groBen Pastellportratisten, in dera 
eine ganz unimpressionistische Qeistigkeit 
und gewisse impresssionistische Formquali- 
t a t e n eine voliendete, hochst reizvoUe Verbindung ein- 
gehen, sagt „Die Kunst des 18. Jahrhunderts" : 

^Quelquefois, dans ces collections d'amateurs log^es au 
quatri^me 6tage d*une maison de Paris, et qui repr6sentent 
Toccupation, la privation et la Joie de toute une vie, il arrive 
d*apercevoir, sur un coin de mur, un petit cadre noir, au bas du- 
quel un bout de papier porte, d'une vieille 6criture k Tencre 
jaunie, un nom qui se laisse a peine lire. L^-dedans, dans le 
chassis de sapin, sous un verre ^ vitre, il y a une feuille de 
papier qui a dO gtre bleue autrefois, et qui a maintenant le 
pass^ du temps: elle est de travers dans le cadre, Tencadreur 
n'a fait que plier en quatre la grande feuille, et Ta fourr6e tant 
bien que mal dans le bois noir. Vous regardez ce qu*il y a sur 
le papier: quelques coups de crayon de couleur 
heurt^s, de larges lunii6{rjes k la craie, des 
balafres de sanguine et de noir, rien que eel a, 
— et c*est une t6te. Vous regardez touiours; cette 
t^te vient k vous, elle sort du cadre, elle 
s e n I ^ V e d u papier, et il vous semble n*avoir jamais vu, 
dans aucun dessin de n'importe quelle ^cole, une pareille 
representation d'une figure, quelque chose de crayonn6 qui fUt 
autant quelqu'un de vivant. Et k mesure que vos yeux etudient, 
votre admiration croft devant cette brutality cr6atrice et cette 
puissance d'animation, devant cette science incompa- 
rable de Tanatomie d'un visage humain, et 
Tarmature des traits, et Tindication de Tor- 
biculaire enchSssant les yeux, et le rendu 



proiiz'ieux dm seas et dm lacis 4es aascles 
€xpr€%%'ii% des ^l^vatears dm aez et de la 
I^Trc; dfl risoriBS^ai fait lesoarireetHroaie 

cadre? Ua yreaiier ielL aae ^baachcv Teaipoic- 
aeaieax as prensier ccxp d'lae resscHblaacc, 
ce 4>oa m.ppelle em laaeae d^rt. aae 
de la Toar, — aa de ces ckeis-d ori^rre 

Ovodetp GbMb et aioi, torn ks a ^a'oa ae tircnit pas de noe 
aa morccaa coaaae cci»€i!» G 3171) 

JLa Toar peieaait ses portraits aa pastel 
Llrritabilit^ de ses aerfs; la ddlicatesse de 
sa saat^ Favaieat fforc6 ^abaadoaaer la 
pratiqaedelapelatareirhailcL Ease ooasacraot 
i ce ceare de p d alaie aaz uaj f o a s de ooalear, od fl devait 
troaver soa c^aie, il saivait aoa feeavs^ D 4 i lrfi i mit a cette 
aiode qai seaiUait nuaaicr et reaoaveler, duB la France di 
XVIIP sidde. k eott dcs crayon fraacais da XVP. Et qui 
sait sll o'y eat pas dans sa Yocatioa aae iaflacace de ce passage 

de la Rosalba k Paris, ea 1720 ct ea 1721? 

Renoocant am sain, aaz fiadles sacc^ fl 

rcsta deox ans sans peiodre, enferni6 et enfooc€ dans Tdtode 
dn dessin, et de ces deox ans pass^ k se cherdier, des annees 
d^efforts qoi les solYcnt OMiseilKes et enid^es par Tamiti^ de 
liirgffllfre et de Restont, il sort ceeranddessinateiir, 
le plus grand, le pins fort, le plas profond de 
loiile r^cole francaise, le dessinatenr phy- 
siononiiste;ilsort ce pastelliste tout nonveau, 
s'61evanl i la puissance, i la solidity, i 
tontes les Energies de Teffet, avec ces crayons de 
tendresse et de caresse, nniqnement faits, semble-t-il, ponr ex- 
primer le pnlpenx do fmit, le velont^ de I'^piderme, le cdnvet» 
des babiHements dn temps; il sort ce cr6atenr da 
pastel^ qui de cet art de femme s'adressant k la 
f e m m e, des dessins de la Rosalba, de cette peintnre de 
coqnetterie flottante, k demi fixde, volatile, pareille k la pons- 
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siere de la gr&ce, tireet fait lever un art m&le, 
large et serieux, une peinture d'une telle intensity d'ex- 
pression, d'un tel relief et d*une telle illusion de vie, que cette 
peinture arrive k menacer, k inqui6ter toute Tautre peinture, 
et qu'un moment, les portes de TAcad^mie se ferment par peur, 
au genre du Maitre". (I 323 ff.) 

Ober ein Selbstbildnis des Kiinstlers spricht 
eine Stella (II 339 f .), die wir auch auf das hier wieder- 
gegebene, von Jules radierte Selbstbildnis beziehen 
konnen : 

„Une' vie de bonheur rit dans Thomme, 
p^tille dans T^clair de ses yeux bleus, palpite 
dans la sensuality de ses traits, sur ses Idvres minces, sur sa 
bouche railleuse, sur son masque d*ironique gaiet6. Dans cette 
t^te forte, carr^e, spirituelle, ^panouie et gouailleuse, au crdne 
d^]^ d6garni, dans cette figure de D^mocrite et de Scapin, il y 
a comme une f61icit6 de cynique; et du peintre philosophe il 
semble qu'il se d^gage la physionomie d'un Vol- 
taire trivial, charnu, mat^i'iel, presque sa- 
tyr i a q u e." 

Den voUendeten Portrats stellen die Qoncourts die 
skizzenhaf ten „pr6parations" gegeniiber : 

„Po]Hrtant, ce n'est point encore 1^, dans tons ces morceaux 
achev6s, dans tant de portraits pr6cieux, que se trouve pour 
Tamateur la grande r6v61ation, Tenchantement du mus^e de 
Saint-Quentin. Les preparations Ini r^vdlent et lui font godter 
nnLaTourde premier jet, peut-^tre sup6- 
r i e u r k Ta u t r e, le la Tour de ces 6tudes prodigieuses qui 
mettent un vrai visage, avec son premier mouvement, derridre 
le verre d'un cadre. Qu'on regarde sur le mur droite, toute 
cette ligne d'esquisses pos6es sur la cimaise, cette rang6e de 
t§tes coup6es qui font songer, sans qu*on sache pourquoi, k ces 
portraits de la Terreur, au bas desquels le bourreau a arr€t6 la 
main du peintre: le proc6d6 disparalt, le pastel 
s'efface, la nature apparatt pr6sente et toute 

16 
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Vive, sans interposition d*interpr6tatlon et 
de traduction. Snr ces visages dlicMimies et de f emmes 
on ne voit pins les conleors qui font le teint, mais ie teint meme; 
ce n'est pins de I'art, c'est la vie. 

Merveillenx spectacle qne ces figores dont i'existence et le 
cou s*arr^tent, snr le papier blen, dans qnelques raies 
do dernier pastel employ^ et tout sale, on bien 
dans les larses bachnres d*nn crayon bnm! Lenrs cheveox ne 
sont qa*ane espdce de tamponnage k la diable, 
ayant le mass6 et le nnage gris de la pondre, avec one noire 
hachnre k grands conps an-dessns d'une apparence fnyante 
d'oreille; et li-dedans, dans cet encadrem^it bmtal, il y a a n e 
pbysionomie, prise au vol, fortement, victo- 
riensement, par one main de g6nie et de 
f i e V r e, par un maitre hardi et inspire k froid, en lotte enrag^e 
avec la nature, oubliant les regies, les principes, ce qn'il a 
appris pour ce qu*il voit Ce sont des transparences de dessons 
de nez faites avec des touches de pur carmin, des appuiements 
de blanc de Troyes rayant de lumieres cassees et ressantantes 
la fonte et le marbre d*une teinte, des fouettages de crayon 
des bleus ou des jaunes purs brisant la platitude d'un ton, des 
siUons dans le courant des mucles laissant comme un passage 
d'6trille sur la rondeur d'une ioue, toutes sortes 
d'audaces arrach6es par la verve du moment, 
la vue du module, et qui iettent sur le papier, bien 
mieux que le pinceau sur la toile, la vivacity, I'inten- 
sit6 d'animation, le trompe-l'oeil miraculeux 
des traits et de la chair. 

Et ces pr6parations sont des ressemblances oii Hiistorien, 
Tobservateur, le m6dicin, le physiologiste peuvent 6tudier le 
temperament de Tindividu. Le caractdre de sant6, d*^e, 
d'esprit, la constitution de Thomme ou de la femme, les va- 
riations de colons du sang, de la bile, de la lymphe, la particu- 
larity des natures, tout est exprlm6 par le pastelliste". (II 357 fL) 

Und waiter (II 361 f .) : 
„Ces tttts de La Tour ne vivent pas seulement par la v€jM 
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de leur construction, la r6alit6 de lenr dessin, rillusion ma- 
t6rielle du physique de Tindividu; le peintre observa- 
teursaisitle moral de la ressemblance. II 
fait, en prodig:ieux physio no mist e, le por- 
trait du caractdre dans le portrait de 
rh o m m e. Ses visages pensent, parlent, s'avouent, se livrent. 
A tous. La Tour donne cet esprit et cette &me des yeux, le 
mens octUorum, Texpression par o^ sort et jail- 
lit la personnalit6 Diderot m6conna!t ce 

grand c6te du talent de La Tour, quand un jour il ne veut recon- 
naitre en lui qu'un grand practicien, un machiniste merveillenx. 
La Tour est plus que cela. II disait lui-m€me de ses modules: 
lis croient que le ne saisis que les traits de leurs visages, 
mais le descends au fond d'eux-mimes d leur insu, et le 
les remporte tout entiers. Voilk ce qui chez le portraitiste 
d^passe le practicien : c*est I'e f f o r t e t Fa m b i t i o n 
d'etre, avec ses crayons, un confesseur d'hu- 
m a n i 1 6. Entrer dans la peau de ceux qu'il peint par la fr6- 
quentation et un p6n6trant commerce, les sortir d'eux-mdmes 
par la conversation, les tirer k lui, les accoucher du fond et 
du secret d'eux-m6mes, les «remporter tout entiers», comme il 
dit, c'est 1^ ce qu*il veut et ce qu'il lui faut pour ses portraits: 
embrasser toute rindividualit6 d'un persos- 
nage, signifier tout Thomme par le dedans 
comme par le dehors, par la pose habituelle, le mou- 
vement de nature, le geste 6chapp6, Fattitude r6v6]ante, carac- 
t^riser jusqu'^ Thomme social par les marques de r6tat ou les 
signes du m6tier, tels furent la haute id6ee, le grand r6ve 
poursuivis par La Tour, et qui 6]dvent sa vue et sa gloire 
d'artiste au-dessus de celle d'un simple grand ouvrier d'arf 
„Nul peintre du XVIII® si^cle n*eut, comme La 
Tour, le cerveau occupy, tourment6, obs6d6 
par rid6e et la conception philosophiques de 
Ta r t. Dans Teffort de son talent «dans cette lutte avec une 
nature ingrate qui s'opposait k ses progrds», il a 6t6 Tartiste le 
plus m6ditant, le plus raisonneur avec lui-m€me, le plus appliqii6 
k chercher les grandes lois et les secrets de la peinture . . / (11365.) 

16* 
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^Um magidem** c'csl le bapttne doaae par Diderot an 
IMStHlirtr La Toar carderm ce aoa. Soa (En vre est no 
■ iroir fliaciqBe oi» oomnie duB le sean de r^sorre- 
ctioa da ooote de Saiat-Oemnia, les morts re- 
vieaaeat et reviveat 11 fait revoir les hom- 
aies et les ffemmes de soa temps. De sa ealerie de 
coateoqioraias ae dosage poar aoas la physkMKNBie de llfistoire 
... De la pcMSsidre da pastd, de cette peiatore 
tOBib^e, poar aiasi dire, de la poadre de I'dpoqae, il a tiri 
conune la fragile et delicate iaaaortalitf la minuralease iiiosioii 
desarvie qae aifritait Unaaaait^ deaoateaips. Daas schi (savre, 
il y a le sraad et cfaanaaat portrait de la Prance, fille de la R6- 
ceace et mtre de Qaatre-viagt-nenL Le Mns6e de La 
Tonr, c*est le Pantheon da si^cle de Lonis XV, 
de son esprit, de sa grice, de sa pens6e, de 
toas %es talents, de tontes ses gioires.'' 
(11 375 i) 

Chardin: Le Gobdet d'argeot S. 187 

Burty, Eaux-fortes Nr. 58: 

Un gobdet, deux ptches, des cerises, one amande, one 
carafe d demi pleine de vin, posis sar one tablette. 

H., (T^. — L., (r,19. 

D'aprfes una peinture de Chardin, de la collection La- 
perlier. 

Die Radierung wurde im Salon von 1863 ausge- 
stellt unter dam Titel: Fruits et objets de table. 



Ober Chardin als Stillabanmalar sagan die 
Qoncourts : 

^La nature morte, id en effet est pour ainsi 
dire la sp6cialit6 du g6nie de Chardin. Ila 
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61ev6 ce genre secondaire aux plus hautes comme aux plus mer- 
veilleuses conditions de Tart. Et jamais peut-^tre Tenchante- 
ment de la peinture mat^rielle, touchant aux choses sans in- 
t^r^t, les transfigurant par la magie du rendu, ne fut pouss6 plus 
loin que chez lui. Dans ses tableaux d*animaux, ses lidvres, 
ses lapins, ses perdrix, dans ce qu'on appelait au XVIII® sidcle, 

des retours de chasse. Quel maitre n'6gale-t-il pas? 

Les fruits, les fleurs, les accessoires, les ustensiles, qui les a 
peints comme lui? Qui a rendu, comme il la rend, la vie inani- 
m^e des choses? Qui a donn6 aux yeux une pareille sensation 
de presence r6elle des objets? 

Chardin fait tout ce qu*il voit. 

Rienn'humiliesespinceaux. II touche au garde- 
manger du peuple. II peint le vieux chaudron, la poivridre, 
r^grugeoir en bois avec son pilon, les meubles les plus 
humbles. Nul morceau de nature qu'il m^prise. II attaqnera 
dans une heure d'6tude un carr6 de cdtelettes de mouton; et le 
sang, la graisse, les os, le nacre des nerfs, la viande, sa brosse 
exprimera tout, et de ses empdtements suintera comme le sue 
des chairs. C'est k peine s*il se donnera le travail de composer 
son tableau: il y jettera la v€Tit€ toute simple, ce qu'il aura 
sous les yeux, sous la main. Un gobelet d'argent et 
quelques fruits autours, rien que eel a, c'est 
un admirable tableau de lui. Le brillant, 
r6clair du gobelet n'est fait que par quelques 
touches de blanc 6gratign6es de pSte sdche; 
dans les ombres, il y a de tons les tons, de toutes les colo- 
rations, des fil^es d'un bleu presque violet, des coul6es de rouge 
qui sont le reflet des cerises contre le gobelet, du brun rouge 
effac6 et comme estomp6 dans des ombres d'6tain, des piqfires 
de jaune rouge, jouant dans des touches de bleu de Prusse, 
un rappel continu de toutes les couleurs am- 
biantes glissant sur le m6tal poll du gobele t." 
(Art du XVIII« sidcle I 103 ff.) 

Decamps: Le Singe ad miroir. S. 57 

Burty, Eaux-fortes Nr. 30: 
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Accraapi d terre, U UetU une ^ace dans laoadte Use fait 
des grimaces. 

II, (r,16. — U (r,15. 

D'apris Decamps. 



In Jtlanette Salomon*' spielt der Affe Vermilion 
als Ateliergefahrte der Kfinstler Coriolis and Anatole eine 
seinen vidseitigen Ffihigkeiten entsprediende Rolle. Sein 
anrnliiges Dasein analysiert bis ins kleinste das Ka- 
pitelXXXVn: 

mAssis le derridre par terre, sor le parqnet, Anatole 
passait des ioorn6es k observer le singe qn'oo 
appelait Vermilion, k canse da goilt qn'il avait ponr ies vessies 
de mbumtun. Le singe s*6poaillalt attentivement, allongeaiit 
vne de ses jambes, tenant dans une de ses mains son pied tordn 
oomme une cacine; ayant fini de se ^ratter, il se recueillait sur 
son s^nt, dans des immobilit6s de vieux bonze: ie nez dans 
le mnr, il semblait m^diter une philosophle religieuse, r§ver an 
Nirvani des macaques. Puis c'6tait une pens^ infiniment 
s^rieuse et souciense, une preoccupation d'affaire couv6e, 
creus^e, comme un plan de filon, qui lui plissait ie front, lui 
ioignait Ies mains, le ponce de Tune sur le pouce de Tautre. 
Anatole suivait tous ces jeux de sa physio- 
nemie, Ies impressions fugaces et multiples 
traversant ces petits animaux, Tair inqui6tant de 
pens6e qn'ils ont, ce t6n6breux travail de malice qu*ils semblent 
faire, leurs g:estes, leurs airs vol6s k Tombre de Thomme, leur ma- 
■i^re grave de reg:arder avec une main pos6e sur la tttt, t oat 
rind6chiffrable des choses prStes^ parler 
qui passent dans leur grimace et lear 
mftchonnement continue 1. Ces petites volont^s 
courtes et fr6n6tiques des petits singes, ces envies col6reuses 
d'un objet qu'ils abandonnent, aussitdt qu'ils le tiennent, poor 
se gratter le dos, ces tremblements tout palpltants de d6sir et 
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d*avidit6 empoignante, ces appetences d'une petite lansue qui 
bat, puis tout a coup ces oublis, ces bouderies en poses en- 
nuy^es, de c6t€, les yeux dans le vide, les mains entre les deux 
caisses; le caprice de sensations, la mobility 
de Thumeur, les prurigos subits, les passages 
de la gravity k la folic, les variations, les 
sautes d*id6es qui, dans ces b€tes, semblent mettre en une 
faeure le caractdre de tons les &ges, m^ler des dugouts de vieil- 
lard k des envies d'enfant, la convoitise enrag6e k la supreme 
indifference, — tout cela faisait la joie, I'amuse- 
ment, retude et Toccupation d'A n a t o 1 e" (M. S. 
141 f.) 

Gavami: Thomas Vireloque. S. 163 

Burty, Eaux-fortes Nr. 38: 

„Borgne et loqueteux. II marche dans la campagne, la 
main droite sur an baton, les lunettes relevees sar le front, 
une charpagne au c6t6. 

H., (r,36. — L., 0™,24. 

D'aprds une aquarelle de Qavarni. Collection de Qon- 
court. 



Die Radierung wurde imSalonvonl861 ausgestellt. 



Edmond de Qoncourt : 

,Pour moi, les lithographies de Thomas Vireloque sont 
d'on aussi grand maitre, d'un maitre tenant autant 
aux grands maitres anciens que les plus 
puissantes compositions de Daumier** (an Henri 
Beraldi, Delzant 349). 

•,Oui, ie le r^pdte, ma profession de foi est celie-ci: les 
deuxplus grands bonshommes du sidcle sont 
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Balzac et Oavaroi; le pramtr qui a fait la Comidie 
hanuane en ^critore, I'aiitre en dessin et le second toot ansa 
grand qne le premier^. (Debant 163.) 

Ober die Entstehungsgeschichte nnd die 
Charakteristik der benihrnt gewordenen Figur des 
Thomas Vireloque berichten die Qonconrts in ^Ga- 
varni, lliomme et Toeuvre" (S. 351 ff.): 

»,Dans cette s^rie, arrfitons-notis an premier dizain de Vire- 
lOQUe, nne creation aim6e» caress6e, long- 
temps couv6e et rev6, etudi^e k la fois par les deux 
cdt^ d'un type, le cdt6 plastique et le cdt6 moral: rhistorique, 
pour ainsi dire, d'nn personnage d'invention anqnel Qavarni 
vonlait donner la r6alit6 humaine d'une vie v6cae. C'est un 
long travail dans la tdte dn cr6ateur pour d6gager ce grand 
bonhomme cynique et d6sol6, I'Errant des chemins et 
des routes, le Diogdne contemporain. 

II lui veut d'abord nn noni« un nom parlant, un 
bapt^me qui le marque et le sig:nifie; nn moment, il s'arrdte 
k celui de Poltorchon, mais ce nom ne le satisfait pas. 11 
cherche longtemps et se decide pour ce mot compost, bizarre, 
sonore de mis^re, FHommeloque, VirelOQUe. Une fois nomine, 
pour se le faire k lui-mSme plus existant, il lui c o m p o s e u n 
p a s s 6 qu*il nous racontait. Vireloque ne sort pas d*un bagne, 
c*est un philosophe du pav6 et du ruissean, 
tournd k Tagreste, mais essentiellement parisien. 

II nalt dans une des rues ouvridres et antiques k la fapon de 
celle ou 6tait n€ Qavarni lui-meme, dans la rue de Cl^ry, toute 
occup6e par des tourneurs de batons de chaises, et ot I'ex- 
haussement, empdchant la circulation des voitures, mettait un 
silence solitaire. II grandit k cdt6 d*nn cordonnier qui faisait 
des bottes de postilion, au fond d'une boutique d'herboristerie, 
enterr6e dans le noir et Tombre de la saillie de piliers de halles 
ou sdchaient accroch^s des paquets d*herbes m^dicinales. Puis 
d e la m i s ^ r e, de la mlsdre miirissant, ac6rant, 61evant, 
Chez le vieux vagabond sceptique, Tironie du gamin de Paris 
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k la puissance d'nne Eloquence amdre et d*une sasesse ensau- 
vag6e. 

L'artiste tourna et retourna aussi, par de nombreuses et 
patientes 6tude$, Timage presque anitnale de cette 
physionomie, en essayant d'en prendre les rudiments en 
dehors de i'esp^ce humaine et des iignes de Thomme. Son ami 
Chandellier nous avait dit Tavoir vu faire des etudes de 

singes Enfin le voici trouv6, achev6, fini. 

Sa face osseuse et carr6e sort de cheveux et de barbe en 
broussaille d'un effiloquement de poils h6riss^s, avec une bouche 
de singe, un crSne a la Socrate, un front ou sont relev6es les 
robustes lunettes d'un Mathieu Lansberg de village, un gros oeil 
ouvert, Tautre crev6 et ferm^, — de nez presque pas, — «un 
nez, disait Qavarni, est un accident et pas un caractdre». II a, 
sur la tete, une sorte de casque de laine pareil au bonnet 
phrygien d'un chiffonier. Le manteau d'une grande loque 
trou6e et d6chir6e a des ronces, lui retombe des deux 6paules. 
Le bout d'une faucille sort de la ceinture de son pantalon de 
toile k matelas. Au dos lui bat une charpagne d'oii s'6chappent 
des herbages et les glanes des champs. Pour b&ton, il a un 
petit arbre d6racin6 sur lequel il appuie la paume de sa main 
droite; et il marche k vous avec ses tibias maigres et ses che- 
villes noueuses et ses pieds nus, chauss6s k cru de ces galoches 
avachies et sans forme,^ jet6es sur un fumier de campagne, o^ 
les ramasse la Pauvret6 qui passe. 

Le voici qui entre en scdne, le Thomas Vireloque de Qa- 
varni, le voici avec sa langue peuple, sa syn- 
taxe canaille, son juron: Misire-et-corde! II est crdment 
jovial, et I'hiatus de sa bouche semble baver de I'ironie. 
II va, promenant sa gouailleuse misanthro- 
pie nomade sur les choses et sur les 
creatures, bafouant la femme du haut de sa vieillesse 
sordide et qui le met hors I'amour, ridiculisant la petitesse de 
Sa Grandeur I'Homme, ridiculisant tout ce qui est progrds 
ici-bas: progrSs de bonheur, progrds de v6rit6; d6pouillant les 
grands mots de leur hypocrisie et de leur charlatanisme, athde 
de toutes les croyances nouvelles et de toutes les religions mo- 



denies* et semblant sar le ttt de pierres de d fai ol itin a 06 fl at 
assis, tracer avec soa biUon, par terre, refirayant Nada 
i|ii*6crit» dans reao-iorte de Qoya, le terrible reveoant da odaot 
de la tombe. . . . • 

(Envre v6 ritablement maeistrale, haate 
et forte, oil llnspiration de Qavami, viefllie, craadie. mirie 
par la cmeOe experience, s'6leva an-dessas da ioli et da pim- 
pant, da spirituel <le ses oravres premieres et ieaaes, de ses 
fines etudes dn pins fin de la fennne, de ses bambodies de car- 
navaL de la lanteme maeiqne amnsante des mcrars de P^uis, 
— de la vie de garcon, ponr ainsi dire, de son talent I ci, 
le maftre monte pins hant que I'esprit, la 
gr&ceetrei6sance. L' artiste passe penseor. 

Cn cette miserable fisare da nomade en marche, 11 in- 
carne comme nn Jnif- Errant dn Donte mora! 
et de laD6solation moderne, promenant ici-bas, snr 
son chemin, le sarcasme sinistre, nniversel et 
supreme. 

Qavami a atteint Ul comme k nne imas:erie morale et ven- 
geresse que d6ronlerait le genie d'nn ffolbein an dix- nenvidme 
siecle dans la patrie de Robert Macaire. Et Ini anssi fait Ik sa 
Danse de Morts, remplacant la camarde dn vieux mattre alle- 
mand par ce Vireloque camard, cette silhonette ma- 
cabre en laquelie on croirait voir le fos- 
soyenr de toutes les illusions terrestres et 
de tons les mensonges socianx . . .** 

GaYaml: Profil dlioiiime. S. 177 

Die Radierung nach einer mit dem Zahnstocher gezeich- 
neten Skizze Qavamis wurde imSalonvonl864 aus- 
gestellt. 



La Salle d'armes 1 ^ ^ ^ ._ S. 169 

> nacn der Natitr* 

Jenne lemme eooaant J S. 155 
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Edmond schrieb einmal an Burty (Delzant 194) : 

„Mon frdre .. . croyait bien k une eau-forte 
nouvelle, ou, dtt moins, plus orisinale qae 
celle de son temps et qu'il aurait troav6e. mats k la 
condition d'un an ou deux ans de travaux pr6paratQires, d*6tu- 
des sur les morsures, etc. Mais k cela il pr6f6rait I'^criture/' 

Die sp&tere Entwicklung hat Jules recht gegeben. 



Radlerung von Bdmond de Qoncourt. 

Aiigustia de Saint Aiibln: Portrait de liil-m6me. S. 129 

Eine sehr sch5ne Radiemng von Edmond de Qoncourt, 
die seine technischen F&higkeiten und 
seinen fast Rembrandtischen Stil im besten Lichte 
zeigt, befindet sich in den „Etudes d'art". Es war 
mir aber leider nicht vergonnt, die Erlaubnis zur Repro- 
duktion zu erhalten. Ich freue mich aber, hier eine andere 
vortreffliche Radierung von Edmond wiedergeben zu 
konnen. Uber das Portr&t Augustin de Saint-Aubins heiBt 
es in „rA r t d u XVIIP s i 6 cl e" (II 146 f.): 

„I1 a vins:t-huit ans. Mais qui les lui donnerait? U a si 
ieune air sous cet accomodate du matin, sous sa perruque 
poudr6e, aux cheveux retrouss6s comme un chignon de femme. 
Un peu de bistre, quelques coups de plume, 
e t c ' e s t lui, assis sur une chaise les pieds sur un barreau, 
les genoux remont6s, un carton sur les genoux, la main droite 
en I'air, arm6 du porte-crayon qui mesure, Toeil devant lui et 
allant du porte-crayon au module. L'oeil, plein d'une flamme! 
et le gentil petit nez retrouss6, et la petite bouche, et le rond 
petit menton d'enfant! Quelle amoureuse t6te avec laquelle tout 
s'harmonise, et la cravate n6glig6e et roul6e, et I'habit en 
d6sordre, et le fond d'oi^ elle se d6tache: ce coin de mirtholo- 
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Sie friponne, cach6e i demi sons on boot de toile, qui semble 
lliorizon des id6es dn peintre an pen libre do Premier Occu- 
pantr 



Aquarelle von Jules de Qoncourt. 

Place de Bolosne. S. 87 

ntaUed1iierS.63f.: 

^Bologrne, la vieille ville, la ville apre et remueuse du 
moyen d^e, la berceuse des factions, la ville k I'esprit os6, 
r6volationnaire, pr6curseur des id6es nouvelles . . . 

Sor la place, un grand palais, tout d6 man- 
tel6, tout ravage, aux ^normes trous non re- 
bo u c h 6 s , dans leqnel est encastrde une ornementale fon- 
taine de Jean de Bolos:ne, oik sons une statue en pied d'un pape 
en bronze vert, des femmes, 616s:amment longues, et non- 
chalamment renvers6es, pressent des deux mains leurs seins, 
petits et drus, comme des seins de vierge. 

En cette ville, I'arcade s'empare de toutes les rues, et met, 
sous ces volites k la Qranet, une ombre, od une 6troite lumidre 
filtre ca et 1^ sur les tons verd&tres des murs, faisant de 
cette ville du soleil, la ville du cUdr-ohscur' 



t« 



Vae de Ventee. S. 89 

In dem mehrfach erwahnten Aufsatz: „Venise la 
N u i t" trSumt sich Jules in das ISngst versunkene, phan- 
tastische, farbenreiche Venedig des Paolo Veronese 
hinein. Jules tr§umt, er sei der Lowe auf der Markus- 
sSule, und der Rauch aus der Tabakspfeife eines unter ilim 
stehenden Soldaten verschleiert ihm das herrliche Bild 
und weckt ihn aus der Hoffmannstimmung in die graue 
WirkUchkeit zuriick. Und 
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„aussitdt Venise se d6colora et le sourire de ses briques et 
de ses marbres roses s'^vanouit; elle devint la Venis|e 
grise des eaux-fortes de Canalette: une ville 
barbouill6e de traits, brouill6e de lignes, 
avec des horizons fourmiilants de campaniles de terrasses et 
de chemin^es evas6es, et toute pleine d'ombres aux 
apparences remuantes, de silhouettes con- 
fuses ettapaseuses. Une lumidre d'^clipse errante sur 
des rives confuses, coulant le long de facades effac6es, tombait 
dans Teau, oh le souffle d*une brise poussait, en millions d'acco- 
lades, les vasnies contre les vag:ues. Les passants 
n'6taient plus que des p&t6s d*encre qui 
a 11 a i e n t , et je voyais, dans la nuit du jour, Quardi tenir une 
palette oti il y avait seulement du blanc et du noir . . /' (Pages 
retrouv6es S. 50.) 



Sklzzen von Jules de Qoncourt. 

Portrait de ma personne emmitouflte, en gondole. S. 93 
Croquls de Louis Passy et de mol en «;ondole. S. 95 



T6te de dogaresse. S. 104 

L'ltalied'hierS. 43f.: 

,J^'amusant livre, ce livre du parent du Titien, ces Habiti 
antichi de Cesare Vecellio, en leur originate Edition de 1590: 
livre qui, avec ses bois frustes, ses images artistfquement bar- 
bares, vous repeuple la place Saint-Marc, la Piazzetta, les pro- 
curaties, le pont du Rialto, les canaux, les campi, du monde 
contemporain des vieilles pierres de la ville, et vous fait revoir 
les hommes et les femmes de I'antique Venise, dans le luxe, la 
pompe, le faste, la bombagia de leurs costumes 

Voici la dogaresse, dans sa dogaline de brocart d*or 
fin, son collier de perles du plus bel orient au cou, sa ceinture 



fonnte i»ar one dudne d'or tombant i ses pieds.' 



KvfkMtmem oach Leonrdo da VincL S. 97 



»Tte do gar yoaaet, sob sasiine r^etf sor rordne**, nach 

elaer Zekknaic too Lom^ S. 85 

UltaUcdTiicr.S.aSff.: 

M . . . ce Longjii, . . . ce peintre do Carnaval, en cette ville qui 
pendant tout le dix-hmtidme, fnt le th^itre d'on perp^tnel car- 
navaL et ott encore k llieore pr^sente an fond de ces mis6rables 
lofijs, dont tout le mobilier se compose de trois madones avec 
ienrs chandelles» d*nn lit en planches, d*nne grande armoire, — 
Tannoire ne contient s:ndre, bien sonvent, que le costume de 
carnaval et le masqne 

Un Joli historien de moears que ce Longhi! donnant k ses 
seines, ainsi qn'nn timoin ocnlaire et splritnel, on d 6 c o r e t 
nn entonr, non pais6s k un idial afi:reste on 
dicoratif, mats anx intirienrs intimes de la 
vie priv6e de Venise: nn peintre, en ses 
s:randestoiles,ila peintnre decorative ayant q n e 1 q u e 
analogie avec celle de Qoya. 

Denx cahiers d'6tudes de Lonshi, conserve dans le cabinet 
dn dlrectenr, d6voilent chez le peintre v6nitien une com- 
pldte assimilation avec le crayonnage de 
Lancret, avec ses jambes, b&tonn6es k Timitation de son 
mattre Wattean, avec ses coups de crayon noir 6point^ ha- 
bituel aux denx dessinateurs francais. Longhi a encore, comme 
similitude avec notre fi:rand peintre francais, de nombreuses 
etudesdemains, qui, moins magistrales, moins mattresses 
de la forme que celles de Wattean, n'en sont pas moins d'une 
lin6ature trds cherch6e. Toutefois, dans ces deux cahiers, qoe 
d'habiles et sirienx croquis des amples habits dn dix-huitidme 
sidcle, que de Jolies surprises du mouvement 
des personnages, ok il y a toujonrs Torisrinalit^ 
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que donne le dessin d'aprds nature, — et Longhi dessine d'aprds 
nature jusqu'^ des pots de chambre. 

Les dessins de Longhi sont des croquetons enlev6s k la 
pierre d'ltalie, rehauss6s de blanc, sur un papier 16gdrement 
chocolate, des crayonnages falts avec un 
crayon facile, heureux, qu*on sent tournager entre 
les doigts de Tartlste, et qui, semblable k une 
estompe, a quelque chose de non arr§t6, 
d'ar tlstlquement 6mou$s^ dans les contours/' 

Treff ender kann die stilistische Verwandt- 
schaft Longhis mit den Franzosen des 
18. Jahrhunderts nicht gekennzeichnet werden. Ich 
erinnere daran, daB wir im Impressionismus des 19. Jahr- 
hunderts die gleichen Stilmerkmale gefunden haben. 

„THe d'£ph6be^9 nach einem Gemalde von Carpaccio. 

S. 101 

L'ltalie d'hier S. 25: 

„De jeunes dphdbes se prominent, coiff^s de hauts toquets 

k la soie Ces 6phdbes ont le front noy6 sous les 

frisons des cheveux qui leur beignent le cou et les ^paules, le 
nez d'une accentuation finement aquiline, la bouche petite et 
d^daigneuse, le menton court et saillant, et leur ceil noir est 
comme perdu dans un rSve**. 

„THe de vlerge% nach den Gemalden von UppL S. 100 

L'ltalie d'hier S. 87 ff.: 

„Da;ns Filippo Lippi, ce peintre k la vie pleine d*aventures 
d*amour, un sentiment d'616gance qui va jusqu'au mani^risme, 
k la mignardise du type, en un dessin, cependant brise et 
ressautant d*un gout gothique. 

Ce sont des fronts 6norm^ment bomb^s, 
aux tons de la nacre, des cheveux lagers comme une 
poussidre, des paupidres relev6es sur.un regard interrogateur. 
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sur nn chaste ^tonneinent de Toeil, des nez, avec un petit m^pbit 
aa bont, des bouches oti la Idvre snp^rieure avance an pen, ainsi 
que dans one ^rave bonderie, des mentons pointus et ce sont 
sur les blanches et transparentes chairs, des robes d'un vert 
ou d'nn rouee pass6 de vieilles tapisseries, avec des flots de pli& 
snr la poitrine. 

Et ses t§tes de vieree, Lippi ne les enveloppe plus de lonrdes 
6toffes, Rials de gazes tortill6es,tuyaut6es, envol6es, qui mettent 
de I'air autour des figrures, et oik la rongeur d'nne petite oreille 
perce la transparence de ce voile k jour, descendant dans un 
arrangement coquet le long du col/* 

,Jje Plabi-cliaiit^, 
nach etaem ReUef von Luca deOa Robbia. S. 99 

L'ltalie d'hier S. 98: 

„Deux gras enfants, dans une espdce de tunique s'arretant 
aux genoux, ou plutdt dans une robe d'enfant de choeur, lisent 
ensemble debout, dans un livre, I'un la tSte pench6e, Toeil on peu 
anxieux de la legon, et la ligne pleine du profit rondissant de 
roeil an menton, la bouche entr'ouverte, insuffle du chant qui 
s*6chappe de ses grosses Idvres, et de sa poitrine gonflee: 
Tautre, la tete renvers6e, montrant les dessous chamus de 
figure, que Corrdge affectionne dans ses Annanziate, a 
Toeil perdu et fuyant sous le reldvement de ses sourcils." 

,f niaiits de choBiir chantanf', nach etaem Relief von 

Lttca deOa Robbla. S. 98 

L'ltalie d'hierS. 98 ff.: 

»Ce motif, le plain-chant, Luca della Robbia y revient une 
seconde f ois, et cette fois il lui a fourni unecomposition, 
quiestunchef- d'ce u v r e. 

Ici, ce sont deux 6phdbes, qui debout, sur une jambe un pen 
en retraite, tiennent dans leurs mains, un large volumen, 
d6ploy6 k la hauteur de la poitrine, et de la main droite que 
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chacun a pos6e sur I'autre, se soutiennent et s'appuient. L'un 
de face, droit devant lui, d6chiffre la page ouverte, Tautre pour 
d6chiffrer, tend et avance un peu sa t§te de profil. Chez tous 
deux, les memes plis plaqu6s sur la poitrine, les mSmes 
retroussements de robes k la ceinture, le meme ondoiement 
d'6toffe a Tantique, mourant comme une vague, sur le genou 
qui avance. Entre les deux tetes, au-dessus de la ligne crois6e 
des deux bras, une troisieme ttte, la tSte d'un troisdme ^phebe 
dans Tenfoncement et Teffacement d'un second plan. A droite, la 
tete interrogeant le ciel d'un quatrieme 6phebe, accoud6. Et 
des quatre bouches grandes ouvertes, il semble qu'en les regar- 
dant, on entend sortix la voix, les paroles, la priere d'un sonore 
plain- chant. 

J e ne connais pas dans la sculpture un grou- 
pement qu'on puisse comparer au groupe- 
ment des deux chanteurs, un concert de lignes 
jumelles aussi habilement contr eb alanc6 es, 
une composition d'une eurythmiesi parfait e.** 

^Les Noces Aldobrandines^, nach elnem antiken Gemalde. 

S. 103 
L'ltalie d'hier S. 213 ff.: 

„Ces Noces Aldobrandines, laplus6tonnanter6v6- 
lation de la peinture antique, la plus savante 
et la plus heureuse exposition des attitudes 
delafemme,etou Prudhon a puis^ Tinspiration de la grSce 
de ses tableaux. 

Et void d'aprds un texte latin, imprim6 au bas de deux 
planches grav6es, la description de ces Noces Aldobrandines, 
donnant la mise en scdne du mariage antique. 

La nouvelle marine est assise sur le lit conjugal D6voil6e 
de son flammeum, mais le corps tout entier, par pudeur, re- 
convert d'une draperie blanchStre. Les yeux baiss^s elle se 
d^sole et pleure sur la virginity qu*elle va perdre. Sous ses 
pieds est pos6, comme d'habitude, un escabeau d*or, et resplen- 
dit aussi Tor des montants du lit nuptial. 

17 



Une gtraaaba Uorte de demoiselle dlioimear), cooroimee do 
myrtlie de V6niis» enibrasse la jeane 6poiis6e, et avec de ca- 
ressantes paroles, la persoade de ne pas plenrer, de ne [ms 
cramdre rapproche de llioiiiiiie. 

Le mari^, cooroiiii6 de lierre, la plante sjnnboliqae dii ma- 
nage est dtenda toot no, sar le pied da lit, attendant I'^ponsde, 
comme dans le chant nuptial de Catnlle. Aspice intus ut acctt- 
bans. 

L'aCQoariola (la portense d'ean) verse Tean froide d'lm 
vase dans I'ean chaude d'nn bassin pour I'atti^dir, afin qn'avaiit 
le concher de la maride elle se prdsente nette et pare aox ca- 
resses de son marL 

Une seconde pronaba, appuyde k on stde, dans la main 
gauche une soucoupe, dans la main drotte une burette dlinfle 
ou d'onguent, pr6pare le liniment dont elle s*appr§te k oindre 
la vierge, d'aprto les rites de Junou, la d6esse anx onctions. A 
son cou pend un collier aux pendeloques d'or, et des bracelets 
entourent ses bras. 

Une servante apporte la tablette, oii sont consism^s les ar- 
ticles dn contrat 

Une po6tesse, un diad6me sur la tSte, chante sur la lyre an 
6pithalame. 

Une joueuse de C3rthare, couronn^e de grelots, dans sa tuni- 
que tralnante k longues manches, touche les cordes de son 
instrument, en esquissant un pas de danse. 

Puis maintenant, voil& ces Noces Aldobrandines d'apr^ le 
crept original, expos6 dans une chambre du Vatican. Voilll la 
nouvelle mari6e dans son bel et rigide enve- 
loppement blanc, sur le lit aux coussins verts, oh flotte 
jet6e dessus une draperie iaune. 

Voiia r6poux, le torse un pen soulev^ et 
appuy6 sur une main Jet6derridrelui,aure- 
bord du lit, dans une molle pose d*attente, 
une draperie violette, iet6e entre ses jambes, sur la nudit6 du 
bas de son corps. 

VoiI4 V acQuariola, avec I'ondoyantserpentement 
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de son dos, sous la tunique tombie d*une de ses 6paales, 
une bandelette rouse dans ses cheveux. 

Voil^ la pronuba, pr6parant le liniment, dans cette pose 
pench6e surlestdlequihanchesijolinient;la 
pronaba ^ r616gant torse nu, contre lequel a coul6 et s*est 
arr6t6e au ventre, une draperie vert d*eaii. 

Voil^ la chanteuse d*6pithalame, au diaddme de bl6s, comme 
mouvants et balances par le vent, au voluptueux charme de 
cette main au bout d*un bras nu, repli6 sur un sein, sous la 
pidla mauve, qui I'enveloppe iusqu*aux pieds. 

Voil^ la cythariste, en le coquet renversement de 
son corps en arridre, dans sa tunique blanche, k la 
ceinture rouge/* 



Skizzen von l^douard Manet. 

Portrait de M""" E. G. (Eve Gonzales). S. 100 

Portrait de VL VIgnaiix. S. 72 

LTnfant k r6pte. S. 88 

Au paradls.* S. 69 

Wer den unbegreillicherweise immer noch h&ahg ver- 
kannten groBen Umwerter der modemen Malerei ver- 
stehen und lieben lemen will, der greife zu der vortreff- 
lichen Studie von Hugo v. Tschudl, die das Wesen der 
Manetschen Kunst tief und trotz ihrer Kiirze fast erschSp- 
fend erfaBt. Die bier wiedergegebenen Skizzen Manets 
dienen nur dem Zwecke dieser Arbeit, die stilgeschicht- 
lichen Beziehungen zu veranschaulichen; sie deuten daher 
nur einen Charakterzug Manetscher Kunst an: Das 
Pragmentarische, das eine notwendige Folge der 
Schnelligkeit ist, mit der das impressionistische 

17* 
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Auge die Bewegung von Massen oder das Charakteristi- 
sche eines einzelnen Menschen zu erfassen sucht. 

Hugo V. Tschudi sagt hierzu (S. 31) : 

nln dem Skizzenhaften impressionist!- 
scherBiiderliegtdasUberzeugende. Wer 
hier eine sorgsame Malerei verlangt, der 
miBkennt das Wesen dieser Malerei. Ein 
MehranAusfuhrungist ein Weniger an Be- 
wegung*', 

und von den Portrats (S. 36) : 

yJMancher mag vielleicht in Manets Portrats die intime 
Durchbildung der Form vermissen, der nicht bedenkt, 
wie wenig es auf solche Details bei dem entscheidenden 
Eindruck einer Personlichkeit ankommt, das, worauf es 
ankommt, die bezeichnende Silhouette, das 
gegenseitige Verhaitnis der hellen und dunkeln Telle eines 
Qesichts bringt Manet mit groBer Sicherheit zur Qeltung." 



Lithos:raphien von Henri de Toulouse- 
Lautrec. 

Yvette Quilbert S. 201 

Le Caf6-concert. S. 100 

Auch von Toulouse-Lautrec, dessen QenialitSt sich im- 
mer mehr im BewuBtsein der Qebildeten festsetzt, konnen 
hier nur Proben gegeben werden, die mit meiner Arbeit in 
Zusammenhang stehen. Ich benutze aber die Qelegenheit, 
das schone Vorwort zu zitieren, das Alfred Walter 
V. Heymel fur die Sonderausstellung der Lithographien 
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Lautrecs in der Kunsthalle zu Bremen, Oktober 1906, 
schrieb : 

;4ienri de Toulouse-Lautrec-Monfa wurde im Jahre 1864 zu 
ri.ibi als Sohn einer der aitesten franzdsischen Qrafenfamilien 
sreboren. 

Sein Vater, ein passioniertep Sportsmann, modellierte Tiere, 
Pferde, Ffichse und dergleichen mehr. Das waren die ersten 
kiinstlerischen Anregungen, die Lautrec erhielt und die auf Um- 
Ttregen bis zu den Illustrationen der Histoires Naturelles von 
Jules Renard fiihren. 

Etwa 1883 lernte er Forain kennen! 

Andere Anregungen erhielt er durch Princeteau. Durch 
diesen geschickten, phantasievollen, frohlichen Maler entdeckte 
Lautrec bei sich selber den Sinn fiir Humor. In demselben 
Jahr arbeitete er im Atelier Bonnat, und ein Jahr sp^ter bei 
Cormon. 

Weniger fiir die Kunst Lautrecs Bezeichnendes entstand zu 
dieser Zeit, aber sein beweglicher Qeist suchte und fand immer 
neue Ausdrucksmittel und liefi ihn langsam zu dem werden, 
was er heute fiir uns reprasentiert, zum temperament- 
V Glisten Interpreten des Pariser Lebens, so- 
weites sichnichtinderWeltabspielt, Inder 
mansichlangweilt. 

Von entscheidender Bedeutung fiir seine kiinstlerische Ent- 
wicklung war die Bekanntschaft mit den Meister- 
werken des Degas. Sein Farbengefilhl verfeinerte sich 
und hellte sich auf, seine kiinstlerische Handschrift vervoll- 
kommnete sich zu jener unerh5rten KOhnheit, die 
wir heute an ihm bewundern. Seine Bilder 
gehdren zu dem Besten, was die Malerei des 
letzten Jahrhunderts hervorgebrachthat. Sie 
sind dem groBeren Publikum so gut wie unbekannt, doch soil 
heute nicht von ihnen die Rede sein, da wir es nur mit einer 
NebenbeschSftigung des Kiinstlers zu tun haben, einer Neben- 
beschSftigung allerdings, der er nicht den geringsten Teil seines 
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Ruhmes za verdanken hat» mit seinen Steinzeich- 
nanseo. 

Als kleiner Knabe batte Lantrec das Unslfick, sich an beiden 
Beinen schwer zn verletzen, and wnrde so, da die Knodien 
schief anheilten, zom KrflppeL 

Man stelle sich die seelischen Leiden eines Menschen vor, 
der mit den an! Uebe and Sport eerichteten Instinkten eines 
Jnnkers dazn verorteilt ist, kOrperlicb ontfttig and ongeliebt zo 
lebenl Und dennoch war vielleicht das srofie MiBsescbick, 
das Laotrec in der Jngend betraf, die Ursache zar Entfaltons 
seines Qenies. Jedenfalls Icann man es onmOzlich von seinem 
Werke trennen* das wir nor dann verstehen werden, wenn wir 
daran denken» dafi ein vornelimer Kriippel, von der Inbronst 
rassizen Lebenshunzers verzelirt, von den eizentlichen Tafeln 
des &afieren Lebens anszesclilossen, sich daran macht, aos 
dnrch seinen Zeichenstilt das Leben der schdnsten Weltstadt zn 
fiberliefem, die ilm — wie seme eigene JMutter — verlachte and 
verachtete. 

Mit verliebtem Hasse und zynischer Liebe dichtet er seine 
Kompositionen auf den Stein. Er lemt in einer grofien Zeit der 
franzdsischen Malerei and Zeichenkunst Seine tsthetische Be- 
gabnng liefi ihn von allem wirklich Kiinstlerischen in seiner 
Umgebung iernen (so von den damais durch die 
Qoncourts and Bing bekannt gewordenen ja- 
panischen Holzschnitten dieRaumeinteilan? 
and Sicherheit der Komposition) and doch lialf 
ihm all seine Kanstfertigkeit allein nicht zu der Bedeatnng, 
die er erlangte, sondern vielmehr die angeheure Hingebnng, 
mit der er sich unglficklich in das Leben verliebte. Anch da, wo 
wir die Empfindang haben, dafi er die Schwfichen eben dieses 
Lebens peitscht, sehen wir doch, wie er sich in Bewegang und 
Farbe verliebt und sein schwftrmerisches Auge an den roten 
Lippen eines Mftdchens oder an den Tanzbewegungen eines 
Pferdes geniefiend haftet, um den Eindmck spftter der Hand zn 
Qberllefern, die ihn mit anbeschreiblicher Sicherheit znm Konst- 
werk werden Ififit 
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Diese Ausstellnns: ffihrt uns mitten in das Treiben der sro- 
fien und kleinen Lebewelt von Paris und vor allem in die Mi- 
lieus, die dem enterbten Bohemien geistesverwandt oder zu- 
setan waren. £s sind dies die Theater, Kabaretts, Sportpl&tze, 
dffentlichen Ball-Lokale, Restaurants, Bars, vor allem die Welt 
des Montmartre. 

£s wfirde zu weit fiihren, uber einzelne Blotter hier zu 
schreiben, denn sie sprechen fiir sich und wer frei von jeder 
tendenzidsen MoralitSt ein rein kiinstlerisches Auge und Wohl- 
gefallen an alien kiinstlichen und malerischen Qesten und Schat- 
tierungen des heiligen Lebens hat, kann hier erlesene Qeniisse 
finden. 

Lautrecs Lithographien werden heute sehr gesucht. Die 
Museen sammeln sie zum Tell und die Privatsammler kommen 
immer mehr und mehr dahinter, dafi sie es mit etwas anderem 
zu tun haben, als mit einem landl^ufigen Plakatzeichner. In 
Deutschland brachte als einer der ersten Dr. li. H. Meier eine 
ansehnliche Sammlung von etwa 130 Blatt zusammen. Professor 
Lehrs etwa SO fur das Dresdner Museum. Ferner soil der 
Maler Schlittgen in Miinchen eine schone Sammlung besitzen. 

Den lithographischen Nachlafi des Kiinstlers schenkte seine 
heute noch lebeiide Mutter, die Qrifin de Toulouse-Lautrec 
der Nationalbibliothek in Paris, wo er heute noch von wenigen 
gewfirdigt und ungeordnet sich befindet. 

Zum Schlufi eine kleine Anekdote. — Als der Schreiber die- 
ser Zeilen das letzte Mai in Paris war und bei einem der groB- 
ten KunsthSndler nach Lithographien Lautrecs suchte, entfuhr 
ihm beim DurchblSttern seiner Mappe der Ausruf: »Pauvre 
homme!« Worauf der kleine, lebhafte Handler aufbrauste: 
„Wer ist arm? Lautrec arm?! Ihr seid arm, mein Herr, da 
nuch nichts iibrig bleibt, als mit Eurem bifichen Qeld die Un- 
sterblichkeiten eines andern zu kaufen, der einer der Reichsten 
dieser Erde warl«" 

Aus Meler-Graefes Aufsatz iiber Toulouse-Lautrec im 
„inodernen Impressionismus" (Sammlung „Die 
Kunst"), in dem Meier-QrSfe die Verwandtschaft des Pa- 
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riser Kunstlers mit den Japanern aufzeigt, seien einige 
Stellen angefuhrt (S. 38 ff .) : 

„Wle bei den Japanern alles, was uns als spezifische Eigen- 
tiunlichkeit erscheint, das Zierliche, Drollige ihrer stillen und 
dabei intensiven Betrachtnng, das Burleske ihrer fabelhaften 
Qrazie in ihren Holzschnitten steckt, so hat Lautrec, zwar na- 
tiirlich nicht alle, aber t3rpische franzosische, Ja noch nSher, 
Pariser Eigenschaften in seinen BlSttern niedergelegt Die 
OriginaiitSt aller seiner Erfindungen, die Qewagtheit seiner un- 
berechcnbaren Laune hat ihn nie einen Schritt von dem Pariser- 
turn entfernt Er hat oft Qestalten gemacht, die kaum mensch- 
lichen Wesen gleichen, aber sie sind immer noch Pariser. £s 
sind immer noch deutliche, leserliche Rassenreflexe und zwar 
intimster Art, nicht etwa so allgemeine Symbolismen, wie sie 
Goya, Rops oder Munch gemacht haben. Lautrec ist 
in gewissen einfarbigen Lithos, die ans ein 
paar Bleistiftstrichen bestehen, tiefer sym- 
bolisch im Sinne Zolas als sie alle zusammen, 
und er vermeidet dabei jenes WQsten in der Tiefe, das selten tief 
ist ut^d immer Mangel an Selbstzucht und Qeschmack verrat 
... Nicht was er sieht, sondern die Blitzes- 
schnelle, mit der ersieht, ist das Merkwur- 
dige bei Lautrec und das typisch Moderne..." 



Skizzen von Hokusai und Tanyu. 

Von der Schonheit der japanischen Albums — von der 
beriihmten Mangwa Hokusais und dem kdstiichen 
Muschelbuch und Insektenbuch Utamaros bis zu den 
Schopfungen auch der Kiinstler zweiten Grades — kann 
sich nur der eine Vorstellung machen, der wenigstens 
einige mit eigenen Augen gesehen hat. Die Begeisterung, 
die auch die Qoncourts erfaBte, als sie diese fUr die euro- 
pSische Welt voUkommen neuen Kunstwerke entdeckten, 
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aufierte sich in dem Roman ,J\lanette Salomon" 
(1867), der bereits eine Asthetik der japanischen Kunst 
enthait (S. 172 ff .) : 



»»■" 



»Poiir Coriolis, aprds quelques essais de travail Itche, quel- 
que coups de brosse, il prenait dans une credence une 
poign6e d*alba m s aux couvertures bario- 
l^es, gaufr^es, pointill6es ou piqu6es d'or, 
broche^s d'un fil de soie, et jetant cela par terre, 
s'etendant dessus, couch6 sur le ventre, dress6 sur les deux 
coudes, les deux mains dans les cheveux, il regardait, en feuille- 
tant, ces pages pareilles k des palettes d'i voire 
charg6es des couleurs de TOrient, tach6es et 
diapr6es, 6tincelantes de pourpre, d'outremer, de vert d*6me- 
raude. Et un jour de pays f^erique, un jour sans 
ombre et qui n'6tait que lumidre, se levait 
pour lui de ces albums de dessins japonais. 
Son regard entrait dans la profondeur de ces firmaments paille, 
baismant d'un fluide d'or la silhouette des Stres et des cam- 
pagnes . . . 

. . . Devant lui, se d6roulait ce pays des maisons 
rouges, aux murs de paravent, aux chambres- 
peintres, k Tart de nature si naif et si vif, aux int^rieurs 
miroitants, 6clabouss6s, amus6$ de tous les reflets que font les 
vernis des bois, T^mail des porcelaines, les ors des laques, le 
fauve luisant des bronzes tonkin . . . C^ et 1^, des rivages mon- 
traient des plages 6blouissantes de blancheur et fourmillantes de 
crabes; une port ejaune, untreillage de bam- 
bou, des palissades de clochettes bleues 
laissaientdeviner lejardind'unemaisonde 
t h 6; des caprices de paysages jetaient des temples dans le ciel, 
au bout du piton d'un volcan sacr6; toutes les fantaisies de la 
terre, de la v6g^tation, de I'architecture, de la roche d^chiraient 
I'horizon de leur pittoresque. Du fond des bonzeries partaient 
et s'6vasaient des rayons des Eclairs, des gloires jaunes pal- 
pitantes de vols d'abeilles. Et des divinit6s apparaissaient, la 



tttt noMe de la braacke cTn sole, et ie corps tvMmam daos 
la tonbte des roKUDL 

Coriolis fenilletait toaioars: et dcYa&t 
lai passaleat des femmei^ les aaes d6vidait 
de la sole cerise, les aatres peiaaant des 
^▼aatails; des kmaKS baraot 4 petites gDrc6es dam <fes 
lasses de laoae roafe; des femows iatcrroseaiit des baqiets 



chalammnrt p mclrffs sar la poisie et la fnsitivit6 de I'eaa 
EOes avaieot des robes 6bloaissaBtes et doaces^ 
doat les coalears semblaieat monrir en bas, 
des robes daaqaes k tadDes^ oft IMtait comme Tombre d'lm 
moDstre uofy€, des robes brodtes de pivoines et de critioiis, des 
robes de pfaones; de soie» de flenrs et d'oiseaax, des robes 
itnoigts, qm s'oavraicat et s'6talaiciit aa dos, en ailes de pa- 
pilloD, toomoyaient en remous de yagae aatoar des pieds» pla- 
qaaient aa corps* oa Men s*en envolaient ea lliabiDaat de la 
dum^nqoe fantaisie d'an dessin h^raldiqae 

£t d*aatres albams laisaient voir k Coriolis ane volidre pleine 
de bouquets* des oiseanx d*or bacquetant des fruits de carmin, — 
qnand tombait, dans ces visions dn Japon, la iumidre de la r6a- 
lit^ le soleU des hivers de Paris, la lampe qu'on apportait dans 
I'ateDer." 

Anch in der Jtlaison d'un artiste an 
XIX* s i d cl e** befindet sich eine ansfilhrliche Beschrei- 
bong der japanischen Albmns, von der ich hier nor kurze 
Tefle zitieren kann (I 194—237). 

Wir bef inden uns im Treppenhaus : 

»,. . . Sons ces tableaux bas-reliefs* entre deux portes, est 
un petit meuble en forme de coffre, aux panneaux de laqne 
rouge, dans lesquels sont incrust6es une branche de pivoine 
fleurie* une branche de pdcher en fleurs, toutes deux en porce- 
laine blanche et bleue: le meuble qui contient la col- 
lection des albums laponais. 

lA sont ces livres d'images ensoleilI6es, 
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dans lesQuels, par les jours gris de notre triste hiver, par les 
incl^ments et sales ciels, nous faisions chercher au peintre 
Coriolis, ou plutOt nous cherchions nous-m6mes, 
un peudelalumi^reriantedel'EmpiredaLe- 
verduSoleil. Et voici ces albums japonais de tout format, 
aux coQvertures de papier de toutes les nuances, et gaufr6s, et 
sables d*or, et lard^es de petits carries d'argent, et relids d*un 
til de soie courant ext^rieurement sur le dos du mince volume, 
avec, sur un des plats, une bande longttudinale, oil il y a comme 
de petits sangsues de couleur. 

Ces albums ouverts et parcourus de roeil, de la premiere ou 
plus rationellement de la dernidre k la premiere page il vous 
apparatt, baign6e de m^andres azur6s des mers, des ileuves, 
des rivieres, des lacs, une terre, aux rivages sem6s d'^cueils 
baroques, contre le granit rose desquels brise 6ternellement le 
Pacifique; des plages fourmillantes de vendeurs et de ven- 
deuses de coquillages et de choux de mer, qui courent aprds 
des pieuvres leur 6chappant; . . . des jar dins de plaisir, sillon- 
n6s de ruisselets tournoyant k Tentour de plantations d*iris et 
de roseaux; des int^rieurs dont le lisse bois verniss6 enferme 
comme la clart6 humidement rayonnante de nos 6coles de 
natation, — cette terre enfin compos6e de trois 
mille huit cents lies ou rochers: le Japon. 

. .. Tout le Japon est present, vivant dans 
ces albu ms . . . 

[£s foigt eine Beschreibung des japanischen Lebens, wie es 
sich in den Albums spiegelt] 

[S. 218 ff.]: Mais vraiment Ton ne pent parler de croquis 
d'art, sans ouvrir uneparenth^seenfaveur d'O- 
kon-sai etdesesquato rze petits cable rsclas- 
s i q u e s [die Mangwa, eigtl. 15 Hefte]. Cet homme a 
le g6nie du dessin de premier jet, le talent 
unique d'enfermer, dans une ligne trac6e en 
courant, la vie d'un mouvement humain ou 
animal, la physionomie d'une chose inanim6e. 
Pignrez-vous, au milieu de toutes ces images gardant un rlen du 
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hi^ratisme cfamois, des dessins empreints a la fois 
de la modernity d'nn Qavarni et d'an De- 
cam ps» et qui cependaot n'ont rien d'occidental, mais som 
letriomphedn t apt is nature orientaL Ce soot des 
centaines de croqnetons, ou p€le-iii§le, et an ere dtt motif 
tonib^ sons les yeax do dessiiiateiir d6fileiit des hommes, des 
fenimeSy des qiiadnipMes»des oiseanx, des poissoiis,des reptiles, 
des paysages, des objets bizarres et nnpr^vos, c<Hiime la conpe 
intdrieare d'on pistolet, et jusqu'a on petale de fleur, an caillou, 
on brin dlierbe. En ces pases qui ne finissent jamais, O-kou- 
sal montre, grands comme le ponce, ses compatiiotes, dans les 
poses, la tenue, les habitudes de leurs corps, et aussi bien daos 
Taction de leurs muscles parmi les dnrs travaux des mines, que 
dans la detente henreuse de leurs membres en la fumerie des 
pipettes. Avec le dessinateur, nous voyons les Japonais galo- 
pant sur de petits chevaux ebouriff^s, plongeant sous Teau a la 
recherche des coquillages* se disloqnant dans des 
tours de force ou d*adresse impossibles, et 
encore des Japonais sommeiUant, s*6ventant, lisant, jouant aux 
dames, se promenant, contemplant un pot de fleurs, faisant 
Kow-tow, la r6v6rence ou Ton touche la terre du front. Par- 
tout sur les feuilles qui se succ^dent, foisonne une huma- 
nity d'homuncules aux contours cahot6s et 
ressautants, et dont la myologie est 16g:erement 6crite 
sur la nudit6. II y a une s6rie de planches de Int- 
teurs et de bStonnistes, ou les ramasse- 
ments, les retraites, les d^veloppements, 
les ailongements des bras et des jambes for- 
ment une suite dMnfiniment petites acade- 
mies d'une science d*anatomie extraordi- 
naire. Enfin, sous le crayon d'0-kou-sal, revit, saisie sur 
le vif, toute la mimique de ce peuple si expan- 
sif,sid^monstratif. Etie tortillage de la femme dans 
son 6ternel accroupissement k terre le rend-il d*une mani^re 
assez divertissante! Dans la figuration rigoureuse, dans la 
copie fiddle de ses hommes et de ses femmes, 0-kou-sai apporte 
un grossissement comique qui n'est pas, k pro- 
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pre-tnent parler, caricatural, mais plutdt 
humoristique. L'artiste, si Ton peut dire, a la r6alit6 
ironique. Quelquefois mgme cette r6alit6, tout en restant hu- 
maine, prend chez Tartiste un caractdre fantastique . . ." 

,j.'(£uvre de realit6 humoristique de 0-kou-sai nous mdne 
aux albums absolument caricatureaux, en g^n^ral dje date 
assez r^cente. La caricature au Japon, chez ce 
peuplemoqueur, a une verve, un entrain, 
una imia indicibles; il semble qu'elle soit le produit de la 
fidvre d'une cervelle et d'une main, et parfois son 6tranget6 lui 
donne Taspect d*une hallucination de fou. Elle est copieuse, 
exuberante, et les imaginations cocasses, et les bonshommes 
dr5]atiques de toutes les couleurs jaillissent sur la page blanche 
de I'album a la fagon de la pouss6e violente et de i'6parpille- 
ment multicolore, dans le ciel, d'un bouquet d*artifice . . . 

... II s'y trouve, dans ces croquis, tons les contrastes 
amusants des gTas et maigres, toutes les deformations d'un 
visage vu en long et en large dans une cuiller, tons les galbes 
de cranes d'imb6ciles, et de cet imbecile particulier au Japon, 
qui a le iyvc d*un Jocrisse kalmouck, enfin tons les ingSnieux 
emprunts faits par notre Granville pour la construction de son 
humanit6. Notons en passant que, chez les Japonais, la pieuvre 
devient la maquette d'apr^s laquelle le caricaturiste fagonne 
toute une s6rie d'^tranges t§tes, aux protuberances, aux nodo- 
sites d*une calebasse, au profil creuse comme un quartier de lune. 

Le nombre, I'abondance, la prodigality de 
rimage, au Japon, d6passe tout ce qu'on peut 
i m a g i n e r. Ce n*est pas une feuille, c*est presque toujours 
trois feuilles qui donnent la representation d*une scdne quel- 
conque.** 

Hokusai. 

Aus der ^^Mangwa''. 

Der Titel des ftinfzehnbandigen Zeichenbuches bedeutet 
nach einer Obersetzung Hayashis, des japanischen Qe- 
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wahrsmaimes der QoncoortSf so viel wie JLe dessin td 
qa*fl vient spontanteenf*. (Hok. 116.) Der Inhalt ist 
mcbts Qeringeres als die ganze FfiUe der g^enstandUchen 
Welt: der Mensch in alien seinen Betatignngen, das Tier, 
die Pflanze, die Landschaft, das Qebande nsw. osw.: 

JLa Mangwa, cette profusion d'images, cette 
avalanche de dessins, cette d6banclie de 
crayonnages, ces qninze cahiers* oii les croqiiis se pres- 
sent sor les feniUets, conune les cBiih de la ponte des vers k 
sole snr one f enlUe de papier, nneoenvreqni n*a pasde 
pareille chez ancnn peintre de I'Occident! 
La Mangwa, ces miiliers de reproductions fi6vreuses de ce 
qui est sur la terre, dans le del, sous I'ean, ces magiqoes 
instantan6s de I'action, du monvement, de 
la vie remuante de l'linmanit6 et de I'anima- 
1 i 1 6 • enfin, cette espdce de d61ire sur le papier dn grand fou 
de dessin de \k-hasV' (Hok. 116.) 



Fechter. S. 106 

(Aus dem 6. Bande, 1816.) 

,»Ici, les exercices du corps, dans un presti- 
gieux rendu dn d6pioiement de la force et 
d e Ta d r e s s e. Ce sont d'abord les tireurs d'arc, et le tirage 
de Tare k la hauteur de Toreille, au-dessus de la t6te, en bas de 
la ceinture . . . Apr^s les lutteurs, les cavaliers, et le trot, et 
ramble, et le galop . . . Mais la merveille de ce vo- 
lume, comme figuration d'un corps hnmain 
en mouvement, c'est I'dtude de I'escrime 
pour la lance oule sabre, od soixante-douze petits 
croquis dliomuncules, et une vmg^taine de plus grands, voos 
mettent, comme sous les yeux, les avances, les retraites, les 
torsions de corps, la volte des pieds, les parades, les ripostes 
de ce simulacre de la guerre." (Hok. 122.) 
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Akrobaten. S. 107 

(Aus dem 8. Bande, 1816.) 

„ . . . de gymnastes, faisant du trapdze autour d'un bambou, 
. . . des acrobates, jonglant avec un sabre, portant sar 
le front, an bout d'un long b&ton, une vase plein d'eau en 6qui- 
libre, dtant debout leur chapeau avec un pied, 
bttvant & la renverse une tasse de th6, plac6e 
k terre derridre eux . . ." (Hok. 123.) 

KarikatureiL S. 83 

(Aus dem 12. Bande, 1834.) 

„Un volume trds pouss6 k la caricature, od 
rOlympe japonais est ridiculis^ k outrance, un volume de chutes 
ridicules, de nez interminables de T^ngous, sur lesquels se fait 
de la prestidigitation; de silhouettes, en ombres chinoises, 
d'6pouvantables vieilles; de figures de femmes devenues mon- 
strueuses, k travers une loupe pos6e sur leurs visages ;d'allonge- 
ments de cous pendant le sommeil, qui, selon une superstition 
du Japon et des iles Philippines, permettent aux t6tes de ces 
possesseurs de cous, d*aller visiter des contr6es et des plandtes 
6trang6res; de corps de naturels d'un pays, otL les hommes ne 
sont possesseurs que d'un bras et d'une iambe, et oii ils sont 
accot6s, deux par deux." (Hok. 129.) 

Tanyu. 

Aus den ^ildern der 100 Pferde^ S. 105 



Bildtiisse. 

Qavarni: Edmond und Jules de Goncourt S. 2 

Alidor Delzant beschreibt das wundervoUe Bildnis 
S. 370: 
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JLes denz f r^res sont repr6seDt£s de profiL ^ drolte, et assis 
dans one loge de th^tre. Jnles, on monocle dans Va^ en 
avant d*Cdniond ni6ditatit les mains sar les genoox. C'est la 
premiere planche d*ane suite litbosraphide de nenf portraits i 
mi-Jambes et k mi-corps, ayont pour titre NlasQues et Visages 
et pour sous-titre Messieurs du FeatUeton.' 



44 



Fillx Bracqoemond: Edbnolid de Goncoort S.108 
Ikonographische Angaben bei Delzant S. 372 f.: 

JSracquemond, grand portrait de face, 1882. IL 0,46; L. 0^2. 
Le dessin original du graveur, d'aprds nature, est au mus6e da 
Luxembourg. 

Le module tsX repr6sent6 de face, assis, fumant une ciga- 
rette. Ce portrait a 6t6 fait dans le cabinet de TExtreme- 
Orient, qui a 6t6 modifi6 depuis, et non pas dans la biblioth^qne, 
bien que des livres se refl^tent dans la glace. Diffdrents bibe- 
lots, 6pars dans la maison, ont 6t6 groups autour du per- 
sonnage. 

« . . Cette eau-forte a figur6, sous le No. 4603, au Salon it 
1881 . . ." 

Aus Rosnys prachtigem Aufsatz uber Edmond de Qon- 
court sei die kunstvolle Schildening seines AuBeren hier 
zitiert (S. 655): 

„Au physique, Edmond de Qoncourt 6tait un des' plus beaux 
vieillards de notre temps: le trait martial et d^licat tout en- 
semble, Texpression timide et courageuse, les beaux yeux d*ane 
nuance brune singulidre, le teint aussi net que celui d'un enfant 
De merveilleux cheveux de sole et d*argent encadraient ce 
visage et, sans aucun apprSt, avec la coupe la plus ordinaire, 
r^alisaient un id6al de grSce et d'6clat II avait encore un air 
d'aristocratie 6gal k tout ce qu'on imagine de plus parfait en ce 
genre, un melange de langueur et de vivacity, de la candear, 
une politesse instinctive, parfois un pen contrainte. Le corps 
6tait digne du visage, d'une vigoureuse 616gance, d'une ferme 
et noble allure, avec des pieds que la moindre contrariety fai- 
sait se crisper dans la bottine, des mains vraiment adorables, 
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petites, fines, robustes pourtant et adroites, et dont la fraicheur 
6tait platdt d'un jeune homme que d'un septuag^naire/' 

Nach dieser Schilderung wird man die untibertrefflichen 
Feinheiten des Bracquemondschen Bildnisses um so 
besser schatzen kdnnen. 

Auch von Guy de Maupassant besitzen wir eine schone 
Charakteristik des greisen Edmond (Madame Bovary. Ins 
Deutsche libertragen von Ren6 Schickele. Minden i. W. 
o. J. Einleitung, S. LVII): 

„Sonntagnachmittage bei Flaubert 

Fast immer als letzter tritt ein hoher schlanker Mann ein, 
dessen ernstes, wenn auch oft l&chelndes Qesicht ein hoher 
A del auszeichnet. 

Er hat lange ergrauende Haare, die wie abgef&rbt sind, 
einen etwas lichteren Schnurrbart und seltsame, von fremd- 
artig weiten Pupillen erffillte Augen. 

Er hat das Aussehen eines Edelmannes, die feine, nervdse 
Art von Rassemenschen. Er gehdrt (man fiihlt es) zur Qesell- 
schaft, und zur besten. Es ist Edmond de Qoncourt Er tritt 
vor, ein Paket Spezialtabak in der Hand, das er iiberallhin mit- 
nimmt, und reicht die andere, freie Hand seinen Freunden.** 

Jules de Qoncourt: Edmond de Goncourt S. 138 

Burty, Eaux-fortes Nr. 29 : 

Assis dans un fauteuU, tite nne, de profit, toumi vers la 
gauche, U fume une longue pipe de terre. 

H., (r,16. — L., cr,i6. 
D'aprfes nature. 

Claudius Popelln: Jules de Goncourt S. 139 
Delzant S. 374: 

^Claudius Popelin, 6mail, profil d*or sur champ de sable, 
encastr6 dans la reliure du Nicrologe. Cet 6mail a €t€ grav6 
k Teau-forte par E. Abot et mis en tSte des Lettres de Jules 

18 



— 274 — 

(Edition Charpentier). a 6t6 r^irodiiit ansst dans la Gdlerie 
cotttempormne, Utlirmre et artisUtiae, avec one notice de 
Montrosier.'* 

Aos den ^riresZems^anno*' sei noch eine Schil- 
demng (S. 199) erwdhnt: 

mDq reste, les denx frdres ^talent faits ponr plaire an per- 
sonnel da Cirque. L'a!n6 avait de sinenses qnalit^ de franc et 
d6voa6 camarade, et cela, avec sor sa figure grave, un bon et 
donx sonrire en 6clairant la gravity on pen triste. Le plas 
ienne, loi, avalt fait tout de suite la conqa6te de tous, par son 
entrain en socidt^ ses badinages gamins, un rien m^rne de ta- 
quinerie qu'il savait rendre caressante, et par le renmement, et 
par Tanimation, et par le bruit qu'il ietait dans I'ennui, Tern- 
bitement de cerains iours, et par la seduction ind6finissabl€ 
d'un Joli, plaisant et vivant 6tre au milieu d'individus soucienx, 
et par ce charme, ddrideur des fronts, qu'il secouait et r6pan- 
dait autour de lui, depuis son enfance.*' 
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